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Mezindrodni hudebni festival Brno

Brno International Music Festival

51. Moravsky podzim /51* Moravian Autumn
Brno, 1.-17. fijna 2021

Brno, 1-17 October 2021

Z4stitu prevzali /Under the auspices of
Lubomir Zaoradlek,

ministr kultury Ceské republiky
Minister of Culture, Czech Republic

Jan Grolich,

hejtman Jihomoravského kraje
Governor of the South Moravian Region
Markéta Vankova,

primdtorka mésta Brna

Mayor of the City of Brno

Vojtéch Mencl,

starosta méstské ¢dasti Brno-stied

Mayor of the Central Brno district

Mezindrodni hudebni festival Brno
je ¢lenem Ceské asociace festivall.
Brno International Music Festival is a member

of the Czech Festivals Association.

Statutdrni mésto Brno

financ¢né podporuje Filharmonii Brno.

CESTNY VYBOR, UMELECKA RADA

Cestny vybor MHFB/Honorary Board of the Festival

Jan Grolich, hejtman Jihomoravského kraje

Governor of the South Moravian Region

Markéta Vankova, primdtorka mésta Brna

Mayor of the City of Brno

Mikulds Bek, sendtor Parlamentu Ceské republiky

Senator of the Parliament of the Czech Republic

Petr Oslzly, rektor Jandckovy akademie muzickych uméni
Rector of the Janacek Academy of Music and Performing Arts
Jifi Moravek, generdlni feditel SNIP & CO, spol. s r. o.
Managing Director of SNIP & CO

Uméleckd rada MHFB /Artistic Council of the Festival
predseda/Chairman

Josef TreStik, dramaturg festivalu Prazské jaro
Programmer, Prague Spring Festival

mistopredseda /Deputy chairman

David Mareéek, generdini feditel Ceské filharmonie
Executive Director, Czech Philharmonic

¢lenové /Members

Ales Brezina, feditel Institutu Bohuslava Martind

Director, Bohuslav Martind Institute

Jan Hlavaé, hudebni redaktor a dramaturg Ceského rozhlasu Brno

Music Editor and Programmer, Czech Radio Brno

Marek Hrubecky, dramaturg Filharmonie Hradec Krdlové
Programmer, Hradec Krdlové Philharmonic Orchestra

Petra Hujndkovd, Odbor kultury Magistratu mésta Brna

Department for Culture, Brno City Municipality

Statutory City of Brno financially supports Marie Kuéerovq, feditelka Filharmonie Brno /Director, Filharmonie Brno

the Filharmonie Brno. Vladimir Maiias, odborny asistent Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity /Lecturer, Institute of Musicology, Faculty of Arts,
’ R ’ R Pofadatel/Organised by Masaryk University
Filharmonie Filharmonie Brno, prispévkovd organizace Daniel Matej, skladatel a hudebni koordindtor

Brno Philharmonic Filharmonie Brno, contributory organisation Composer and Music Coordinator
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Vitézslav Mikes, dramaturg Filharmonie Brno/Programmer, Filharmonie Brno
Nora Obrtelovd, dramaturgyné Ceské televize

Programmer, Czech Television

Viktor Pantaéek, odborny asistent Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity /Lecturer, Institute of Musicology,

Faculty of Arts, Masaryk University

Lucie Snajdrovd, manazerka MHFB / Festival Manager

Jan Spagek, asistent Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity /Teaching Assistant, Institute of Musicology,

Faculty of Arts, Masaryk University

Jaroslav $tastny, akademicky pracovnik Hudebni fakulty Janaékovy
akademie muzickych uméni /Lecturer, Faculty of Music, Jandcek Academy of
Music and Performing Arts

Jifi Zahrdadka, vedouci Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea
Head, Department of Music History, Moravian Museum

Jan Zemla, feditel Janagkovy filharmonie Ostrava

Director, Jandcek Philharmonic Ostrava

Generdlni intendantka /General Intendant

Marie Kuéerova

Dramaturg / Programmer
Vitézslav Mikes

Manazerka festivalu/Festival Manager

Lucie Snajdrova

PROGRAM

PA 1.10. 2021, Jandé&kovo divadlo, 19:00
ZA\ll.\]()\l\(]i KONCERT

J. NOVAK Filharmonické tance

SCHWERTSIK Nachtmusiken

GLASS Symfonie ¢.12 ,,Lodger”

Angélique Kidjo zpév, Christian Schmitt varhany
Filharmonie Brno, dirigent Dennis Russell Davies

SO 2.10. 2021, Bobycentrum, 19:00

HUUN-HUUR-TU & MARTYNOV & GRINDENKO & OPUS POSTH & MLADA

MARTYNOV Déti vydry
Huun-Huur-Tu, Opus Posth Ensemble, Akademicky sbor Mlada
Vladimir Martynov klavir, Tatjana Grindénko housle a umélecké vedeni

NE 3.10. 2021, Divadlo na Orli, 14:00

KOUTEK DIVOHLEDNEHO HUDEBNOTVORNA NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU
PROKOFJEV Osklivé kacatko

MUSORGSKIJ Obrazky z vystavy

Helena Hozovd soprdan, Maros Klatik klavir, rezie Jana Tajovskd Krajéovicova

NE 3.10. 2021, kostel sv. Jakuba, 16:00

RENESANCNI MOTETA

renesanéni vicesborové nespory

VICTORIA, ASOLA, CIFRA, HANDL GALLUS, ZANGIUS, LASSO

Schola Gregoriana Pragensis, Societas Incognitorum, OctOpus Vocalis,
lllegal consort, Ensemble Versus a instrumentalisté

fidi Eduard Tomastik

NE 3.10. 2021, Besedni dim, 19:00

WURTTEMBERSKY KOMORNI ORCHESTR HEILBRONN
STRAVINSKIJ Dumbarton Oaks

PROKOFJEV Houslovy koncert €. 2 g moll

SCHNITTKE Concerto grosso ¢. 3

PROKOFJEV Symfonie &€.1 D dur ,Klasicka”
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Noah Bendix-Balgley housle, Zohar Lerner housle

Wiirttembergisches Kammerorchester Heilbronn, dirigent Benjamin Reiners
UT 5.10. 2021, Besedni d&im, 19:00

Aux marches du palais, tradi¢ni francouzské pisné 15.-19. stoleti

Le Poéme Harmonique, Vincent Dumestre umélecké vedeni a teorba
ST 6.10. 2021, Besedni dam, 19:00

J. NOVAK Choreae vernales, Odarum concentus, Carmina Sulamitis,
Concentus Eurydicae, Concentus biiugis

Kristina Vaculova flétna, Lucie Hilscherovd mezzosoprdn, Vit Dvordacek kytara,
Lucie Schinzelovad klavir, Kristyna Znamendékova klavir

Ensemble Opera Diversa, dirigentka Gabriela Tardonovd
€T 7.10. 2021, Besedni dam, 19:00

MARTINU Sondta pro klavir H 350

J. NOVAK Elegantiae tripudiorum
METNER Pohadky op. 51

RACHMANINOV Sondta €. 2 b moll op. 36
Jakub Sladek klavir

PA 8.-NE 10.10. 2021

unikdtni vikendovy novdakovsky maraton pfipomene osobnost

a tvorbu Jana Novdka v nejriznéjsich polohdach
PA 8.10. 2021, Besedni dim, 19:00

J. RATAJ, NOTA, BARRY WAN, CARPENTER, VOROSOVA
pét svétovych premiér na latinskou poezii Jana Novdaka

PROGRAM

Stépan Filipek violoncello
BCO - Brno Contemporary Orchestra, dirigent Pavel Snajdr

Béhem celého dne 9.10. budou na radznych mistech probihat produkce

vokdlnich a komornich dél Jana Novdka.
SO 9.10. 2021, Univerzitni kino Scala (sal), dopoledne a odpoledne

projekce filmd s hudbou Jana Novdka, besedy o Novdkové osobnosti

a tvorbé, prezentace nové knihy
SO 9.10. 2021, Univerzitni kino Scala (foyer), 15:00

UKRADENA VZDUCHOLOD
novdkovsky workshop inspirovany filmem Ukradend vzducholod’

SO 9.10. 2021, Télocviéna v Udolni ulici, 16:00-16:45

JANACEK, MARTINU, SOSTAKOVIC, SATIE, KLEIN
Sdra Medkovd klavir, David Strnad video, rezie Katefina Kfivankova

SO 9.10. 2021, atrium Fakulty socidlnich studii Masarykovy univerzity,
17:15-18:00

J. NOVAK Schola cantans
Vox luvenalis, sbormistr Jan Ocetek, Anton Marko klavir, Jan Navratil kytara,
Petr Slddek baskytara, Petr Supler bici

rezisérka Katefina Kfivankova
SO 9.10. 2021, Besedni diim, 19:00

komorni skladby Jana Novdaka
Richard Novdk bas, Louis Vandory housle, Dora Novdkovda-Wilmington klavir

1o
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SO 9.10. 2021, Music Lab, 21:30

] AN \'()"'\Kz NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU

SIMEK, MARKO

svétové premiéry skladeb na téma skladby X Horatii carmina Jana Novdka

NE 10.10. 2021, kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitskd, 10:00

MISSA PHILADELPHIAE
J. NOVAK Missa philadelphiae
Ensemble Frizzante

NE 10. 10. 2021, Univerzitni kino Scala, 16:30
HLUBINY DUSE ARMENSKE HUDBY

From the Depths of the Soul - Foray Through the Musical Landscape

of Armenia, projekce dokumentdrniho filmu
AMIRKHANIAN Miatsoom (Shleddni)

NE 10.10. 2021, Besedni dim, 19:00

THE NAGHASH ENSEMBLE

JOHN HODIAN Songs of Exile (Pisné exilu)
The Naghash Ensemble

UT 12.10. 2021, Besedni dGm, 19:00
REJCHA: UMENI VARIACE
A. REJCHA L'Art de varier op. 57

Ivan Ilié klavir

ST 13.10. 2021, Besedni diim, 19:00

IVA BITTOVA & KYTAROVE KVARTETO ALEPH

G. F. HAAS Kytarovy kvartet

CAGE/SMOLKA Music for Marcel Duchamp

CHALOUPKA Kytarovy kvartet &. 2, Arie Evy”

B. LANG Monadologie XXXII -The Cold Trip, part 1 (Zimni cesta)
Iva Bittovd zpév, Aleph Gitarrenquartett

ST 13.10. 2021, Blahoslavav dim, 21.30
BRA\']V‘L\'SK:\ 7ZRCADLA NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU
EMMERT, KAPRALOVA, NOTA, MARTINU

Zuzana Curmovd soprdn, Michaela Bartosova viola, Jan Zlamal violoncello,

Johana K. Kratochvilovd cimbal, Graffovo kvarteto

CT 14.10. 2021, Besedni dam, 19:00

CELLO OCTET AMSTERDAM & MAKI NAMEKAWA
GLASS The Hours (Hodiny), Dracula

HOVHANESS Lousadzak (Pfichod svétla)

ZOUHAR Zvinénd hladina

Maki Namekawa klavir, Cello Octet Amsterdam

PA 15.10. 2021, Mahenovo divadlo, 19:00
KOCAR DO VIDNE

divadelni inscenace s Zivym orchestrem

jevitni adaptace Stépdn Pdcl, rezie Stépdan Pdcl, Aminata Keita

vyprava Michal Spratek, dramaturgie Barbara Gregorovd
hudba Jan Novdk
Ensemble Opera Diversa, dirigentka Gabriela Tardonovd

SO 16.10. 2021, Besedni dim, 19.00

VA N()\']:}ll() A\[]V‘IST.\ NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU

BRAHMS, DVORAK, WEBER

Marek Paviéek klarinet, Novoméstska filharmonie
séfdirigent Jaroslav Rybdcek, hostujici dirigent Marek Klimes

NE 17.10. 2021, Jandékovo divadlo, 19:00
ARMENSKA FILHARMONIE, zavérecny koncert
MANSURJAN ,,...and then | was in time again”
TERTERJAN Symfonie €. 3

CHACATURJAN Symfonie &. 2 e moll

Luca Ranieri viola

Arménskad filharmonie, dirigent Eduard Top¢jan
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DOPROVODNY PROGRAM:
Besedy se skladateli a interprety prfed koncerty, filmové projekce
ST 6.10. 2021, Ustav hudebni védy FF MU, 10:00-17:00

workshop k soucasné situaci provozovani dila Jana Novdka

v kontextu moravskych exilovych skladateld

SO 9.10. 2021, Univerzitni kino Scala (foyer), 15:00

UKRADENA VZDUCHOLOD

novdkovsky workshop inspirovany filmem Ukradend vzducholod
lektorka Kristyna Drdsilova

PO 11.10. 2021, Besedni dim (salonek feditelky), odpoledne
pfedndaska o Antoninu Rejchovi

PO 11.-ST 13.10. 2021, Ustav hudebni védy FF MU

Hudba a jeji pamét: péce o hudebni prameny

PROGRAMME

FRI 1 Oct 2021, Janacek Theatre, 7:00pm

J. NOVAK Philharmonic Dances

SCHWERTSIK Nachtmusiken

GLASS Symphony No. 12 “Lodger”

Angélique Kidjo voice, Christian Schmitt organ
Filharmonie Brno, conductor Dennis Russell Davies

SAT 2 Oct 2021, Bobycentrum, 7:00pm

MARTYNOV Children of the Otter
Huun-Huur-Tu, Opus Posth Ensemble, Academic Choir Mlada
Vladimir Martynov piano, Tatiana Grindenko violin and direction

SUN 3 Oct 2021, Orli Street Theatre, 2:00pm

PROKOFIEV The Ugly Duckling
MUSSORGSKY Pictures at an Exhibition
Helena Hozovad soprano, Maros Klatik piano
stage director Jana Tajovskd Krajéovicova

SUN 3 Oct 2021, Church of St. James, 4:00pm

Renaissance vespers for multiple choirs

VICTORIA, ASOLA, CIFRA, HANDL GALLUS, ZANGIUS, LASSO

Schola Gregoriana Pragensis, Societas Incognitorum, OctOpus Vocalis,
lllegal consort, Ensemble Versus and instrumentalists

direction Eduard Tomastik

SUN 3 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm
STRAVINSKY Dumbarton Oaks

PROKOFIEV Violin Concerto No. 2 in G minor
SCHNITTKE Concerto grosso No. 3
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PROKOFIEV Symphony No.1in D major “Classical”
Noah Bendix-Balgley violin, Zohar Lerner violin
Wiirttembergisches Kammerorchester Heilbronn,

conductor Benjamin Reiners
TUE 5 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

Aux marches du palais, traditional French songs

Le Poéme Harmonique, Vincent Dumestre theorbo and direction
WED 6 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

J. NOVAK Choreae vernales, Odarum concentus, Carmina Sulamitis,
Concentus Eurydicae, Concentus biiugis

Kristina Vaculovad flute, Lucie Hilscherovda mezzo-soprano,

Vit Dvordacek guitar, Lucie Schinzelovd piano, Kristyna Znamendackova piano
Ensemble Opera Diversa, conductor Gabriela Tardonova

THU 7 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

MARTINU Piano Sonata H 350

J. NOVAK Elegantiae tripudiorum

MEDTNER Tales, Op. 51

RACHMANINOFF Piano Sonata No. 2 in B-flat minor, Op. 36
Jakub Sladek piano

FRI 8 — SUN 10 Oct 2021

A unique weekend-long Novdkian marathon to memorialise

Jan Novdk’s life and works in their various aspects
FRI 8 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

J. RATAJ, NOTA, BARRY WAN, CARPENTER, VOROSOVA

PROGRAMME

Five world premieres after Jan Novdk’s Latin poetry
Stépan Filipek cello
BCO - Brno Contemporary Orchestra, conductor Pavel Snajdr

Throughout the entire day on 9 October, Jan Novdk’s vocal and chamber

works will be performed in various places.
SAT 9 Oct 2021, University Cinema Scala, morning, afternoon

A screening of films featuring Jan Novdk’s music, talks about Novdk'’s

personality and oeuvre, and the launch of a new book
SAT 9 Oct 2021, Gym in Udolni Street, 4:00pm-4:45pm

JANACEK, MARTINL°J, SHOSTAKOVICH, SATIE, KLEIN
Sdra Medkova piano, David Strnad video, stage director Katefina Kfivankova

SAT 9 Oct 2021, Masaryk University, Faculty of Social Studies,
5:15pm-6:00pm

J. NOVAK Schola cantans

Vox luvenalis, choir director Jan Ocetek, Anton Marko piano,
Jan Navratil guitar, Petr Sladek bass guitar, Petr Supler drums
stage director Katefina Kfivankova

SAT 9 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

Jan Novdk's chamber pieces

Richard Novdk bass, Louis Vandory violin, Dora Novdkova-Wilmington piano
SAT 9 Oct 2021, Music Lab, 9:30pm

SIMEK, MARKO
World premieres of pieces on the theme of X Horatii carmina by Jan Novdak » o
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SUN 10 Oct 2021, Church of the Assumption of Our Lady, Jezuitskd, 10:00am

J. NOVAK Missa philadelphiae
Ensemble Frizzante

SUN 10 Oct 2021, University Cinema Scala, 4:30pm

From the Depths of the Soul - Foray Through the Musical Landscape
of Armenia, a screening of a documentary film
AMIRKHANIAN Miatsoom (Reunion)

SUN 10 Oct 2021, Besedni dm, 7:00pm

JOHN HODIAN Songs of Exile
The Naghash Ensemble

TUE 12 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

A. REJCHA L'Art de varier, Op. 57

lvan lli¢ piano
WED 13 Oct 2021, Besedni diim, 7:00pm

G. F. HAAS Quartet for 4 Guitars

CAGE/SMOLKA Music for Marcel Duchamp
CHALOUPKA Guitar Quartet No. 2 “Eve's Aria”

B. LANG Monadologie XXXII -The Cold Trip, part 1
lva Bittovd voice, Aleph Gitarrenquartett

WED 13 Oct 2021, Blahoslav’s House, 9:30pm
EMMERT, KAPRALOVA, NOTA, MARTINU

Zuzana Curmovd soprano, Michaela BartosSova viola, Jan Zladmal cello,
Johana K. Kratochvilova cimbalom, Graffe Quartet

PROGRAMME

THU 14 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

GLASS The Hours, Dracula

HOVHANESS Lousadzak (The Coming of Light)
ZOUHAR Undulated waters

Maki Namekawa piano

Cello Octet Amsterdam

FRI 15 Oct 2021, Mahen Theatre, 7:00pm

Theatrical performance with live orchestra

adapted for stage by $tépan Pdcl, stage directors Stépdn Pdcl, Aminata Keita
stage setting Michal Spratek, dramaturgy Barbara Gregorovd

music Jan Novak

Ensemble Opera Diversa

conductor Gabriela Tardonova

SAT 16 Oct 2021, Besedni diim, 7:00pm

BRAHMS, DVORAK, WEBER
Marek Paviéek clarinet
Nové Mésto Philharmonic

chief conductor Jaroslav Rybdcek, guest conductor Marek Klimes
SUN 17 Oct 2021, Jandcek Theatre, 7:00pm

MANSURIAN “...and then | was in time again”
TERTERIAN Symphony No. 3

KHACHATURIAN Symphony No. 2 in E minor
Luca Ranieri viola

Armenian National Philharmonic Orchestra

conductor Eduard Topchjan
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ACCOMPANYING PROGRAMME:

Conversations with composers and performers before concerts

and film screenings

WED 6 Oct 2021, Masaryk University, Institute of Musicology,
10:00am-5:00pm

A workshop about the contemporary aspects of performing Jan Novdak's

oeuvre, in the context of Moravian émigré composers
SAT 9 Oct 2021, University Cinema Scala (foyer), 3:00pm
THE STOLEN AIRSHIP

Workshop inspired by the movie The Stolen Airship
workshop leader Kristyna Drdsilova

MON 11 Oct 2021, Besedni dim (lounge), afternoon

A lecture on the life and work of Antonin Rejcha

MON 11-WED 13 Oct 2021, Masaryk University, Institute of Musicology

Keeping the Music Alive: Preserving Musical Manuscripts
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Podzim mdm rdd. Je to obdobi barev, pestrosti, dnl, z nichz kazdy je jiny.
Tentokrdat bude jesté barevnéjsi nez jindy. Sed mésic(, kdy jsme bojovali s epi-
demii, je stfiddna optimistickym nadechnutim.

Moravsky podzim je pestry vzdy. Bavi mé snaha jeho organizdatord rozsi-
fovat milovnikdm kvalitni hudby obzory. Nelpi na starych mistrech, o to vic
festival prezentuje autory soudobé. Letos napfiklad Jana Novdka, jehoz sté
vyroci narozeni si pfipomindme. Ale dojde i na cizokrajné tvlrce, na folklér
nebo world music.

Preji 51. ro¢niku festivalu spokojené posluchace a poslucha¢dim hodné

podzimnich barev. Zaslouzime si je.

| love autumn. It is the season of colour and richness, of days always different.
And this time it’ll be more colourful than usual. The greyness of the months
when we fought the epidemic will be replaced by an optimistic intake of breath.

Moravian Autumn is always varied. | enjoy its organisers’ achievement
in broadening the horizons of all lovers of quality music. They do not cleave to
old masters; they present contemporary composers, such as Jan Novdk this
year, whose 100* birthday we commemorate. But there will also be composers
from abroad, folklore and world music.

To the 51 festival, | wish happy audiences; and to the audiences, many
autumn colours. We deserve them all.

Lubomir Zaordlek
ministr kultury Ceské republiky
Minister of Culture, Czech Republic

Dva podzimni tydny naplnéné skvélou hudbou, pestrd dramaturgie, fada se-
tkdni a doprovodnych akci - to je Moravsky podzim, jak ho fanousci krasné
hudby znaji. V rdmci dvouletého cyklu je tu tradi¢ni podzimni kulturni magnet
opét v plné sile.

Jsem tomu rad. Festival se jiz davno zafadil mezi nejvyznamnéjsi kulturni
uddlosti v Ceské republice. Dékuji pofadatelim z Filharmonie Brno za jejich
nadseni, které je pfi organizaci akce preneslo pres soucasné slozZité obdobi.

ZDRAVICE / GREETINGS

Vérim, Ze letosni jiz 51. ro¢nik se v historii festivalu zapiSe mezi ty nejuspésnéjsi.
Tésim se spolu s vdmi na setkdni na nékterém z koncertl letosniho

Moravského podzimu!

Two weeks in autumn filled with excellent music, a rich programme, many
encounters and side events - that is Moravian Autumn as fans of beautiful
music know it. In its biennial cycle, the season’s traditional cultural magnet is
back again to attract us with its full force.

I am glad that is the case. The festival is long established as one of the
major events in Czech culture. | thank the organisers from Filharmonie Brno
for their enthusiasm in bringing the festival about under the difficult present
circumstances. | am confident that this 51 event will be among the most
successful in the history of the festival.

| look forward to meeting you at some of the concerts of this year’s

Moravian Autumn!

Jan Grolich
hejtman Jihomoravského kraje
Governor of the South Moravian Region

Vrcholné hudebni uméni a vyjimeéné umélecké i spolec¢enské zazitky, za tim
uz fadu let jezdi znalci a milovnici hudby na prelomu zdafi a fijna k nam do
Brna. Ani letoSni Moravsky podzim je nenechd vydechnout. Pfedstavi jim Jana
Novdka, jubilujiciho skladatele spjatého s Brnem, ale také americkou, ruskou
a ceskou podobu soudobého minimalismu nebo hudebni uméni exotické
Arménie. Nepochybuji o tom, Ze tento program svou pestrosti podpofi vstfic-
nou atmosféru barvami hyficiho, vinem voniciho a hudbou rezonujiciho pod-

zimniho Brna. Vnimejme ji vSéemi smysly.

Supreme musical performances and exceptional artistic and social experien-
ces —that is what lovers and connoisseurs of music have been seeking at the
turn of September and October in Brno for many years now. This year’s Mora-
vian Autumn will keep them on their toes. The festival presents Jan Novak -
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a composer linked with Brno who'd be celebrating his 100* birthday this year -
as well as American, Russian and Czech contemporary minimalism and the
musical art of exotic Armenia. | do not doubt that this programme with its
richness will support the welcoming atmosphere of autumnal Brno, abound-
ing in colour, perfumed with wine and resonating with music. Let us perceive

it with all our senses.

Markéta Varikova
primdtorka mésta Brna

Mayor of the City of Brno

V dnesni sloZité dobé jsme si vS§ichni mohli mnohem vice nez kdy dfiv uvédo-
mit, jak mnoho pro nds znamend ziva kultura. Jak moc ndm chybi posadit se
do hledisté a nechat se undset skvélymi vykony umélcd, at uz hudebnikd, her-
cl nebo zpévdku. Proto bych si moc prdl, aby se letosni roénik Mezindrodniho
hudebniho festivalu Brno mohl konat v celé pldnované sifi, aby se posluchadi
mohli ponofit do ténd hudby, odpoutat se od svych mnohdy tiZivych kazdo-
dennich starosti a obav a naéerpat z hudby silu do dalsich dna.

In today's complex times, we have all become more aware than ever of how
much living culture means to us. How much we miss sitting in an auditorium
and being carried away by the great performances of artists, whether musi-
cians, actors, or singers. That is why | wish that this year the Brno Interna-
tional Music Festival could be held in its full planned breadth, so that the
audience could immerse themselves in the tones of music, detach themselves
from their often oppressive everyday worries and concerns and draw strength

from music for the days ahead.

Vojtéch Mencl
starosta méstské ¢asti Brno-stred
Mayor of the Central Brno district

ZDRAVICE / GREETINGS

The Moravian Autumn Festival is a very significant cultural event that brings
together talents from all over the world into a multicultural musical land-
scape. It is a pleasure to record that Armenian musicians have joined this
family and Armenian music has traditionally been well-presented within the
frameworks of this prestigious festival. This year the festival embraces an
even more extensive Armenian programme, which brings more symbolism to
the fact, as these days we are celebrating the 30 anniversary of Armenia’s
independence.

My deepest appreciation to the Filharmonie Brno and especially
Director Marie Kucerovd and her team for their continuous support to these

initiatives and very productive cooperation.

Festival Moravsky podzim je velmi vyznamnou kulturni uddlosti, kterd spojuje
talenty z celého svéta do multikulturni hudebni krajiny. Tési mé, Ze do této
rodiny pfibyli i arménsti hudebnici a Ze je arménskd hudba v radmci tohoto
prestizniho festivalu tradi¢né dobre prezentovdna. Letos festival predstavuje
dnech slavime 30. vyroci nezdvislosti Arménie.

Hluboce dékuji Filharmonii Brno a zejména rfeditelce Marii Kucerové
a jejimu tymu za trvalou podporu téchto iniciativ a za velmi plodnou spo-

luprdci.

Ashot Hovakimian
velvyslanec Arménské republiky v Ceské republice

Ambassador of the Republic of Armenia to the Czech Republic

La Filharmonie Brno a toujours une programmation d’excellence et deux
soirées d’exception du festival 'Automne morave célébrat la vitalité des rela-
tions artistiques entre la France et la République tchéque en sont une nouvel-
le marque.

C’est avec plaisir que j'accorde le patronage de I'’Ambassade a ces
événements. Je serai heureux de pouvoir assister, si mon agenda me parmet,

a ces soirées de prestige musical.
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Filharmonie Brno nabizi vZdy znamenity program a dva vyjimecné vecery fes-
tivalu Moravsky podzim oslavujici vitalitu uméleckych vztahl mezi Francii
a Ceskou republikou jsou toho jen daldim dakazem.

Je mi velkym potéSenim prevzit zastitu velvyslanectvi nad témito kon-
certy. Pokud mi to pracovni povinnosti dovoli, velice rad se osobné zucastnim

téchto dvou prestiznich hudebnich veéeru.

Alexis Dutertre
velvyslanec Francie v Ceské republice

Ambassadeur de France en République tcheque

Der 51. Jahrgang des Internationalen Musikfestivals Mdhrischer Herbst zeigt
in beeindruckender Weise, dass dieses Musikereignis seit seinen Anfdngen zu
den bedeutendsten Musikfestivals in der Tschechischen Republik gehért und
durch die traditionelle Teilnahme tschechischer und internationaler Spitzen-
kiinstler ein einzigartiges und raffiniertes Programm bietet.

Beim Eréffnungskonzert am 1. Oktober 2021 und am Abend des 13. Ok-
tober 2021 werden Werke er &sterreichischen Komponisten Kurt Schwertsik
und Bernhard Lang geboten, die teilweise eine Premiere auf tschechischem
Boden erfahren. Es ist fir mich eine groBe Freude und eine Ehre, Uber diese
beiden Konzertereignisse den Ehrenschutz zu ibernehmen.

Allen beteiligten Akteuren zur Realisierung dieser Konzerte gilt mein
ganz besonderer Dank und ich wiinsche dem zahlreichen Publikum unvergess-
liche Konzerterlebnisse und dem Internationalem Musikfestival Mdhrischer

Herbst den gebihrenden Erfolg.

51. roénik Mezindrodniho hudebniho festivalu Moravsky podzim dokazuje, zZe
tato hudebni uddlost je od svého vzniku jednim z nejvyznamnéjsich hudebnich
festivalt v Ceské republice a diky tradiéni G&asti $pi¢kovych &eskych i svéto-
vych umeélcd nabizi jedine¢ny a propracovany program.

Na zahajovacim koncertu 1. fijna 2021 a vecer 13. Fijna 2021 budou uve-
dena dila rakouskych skladateld Kurta Schwertsika, Georga Friedricha Haase
a Bernharda Langa, z nich nékterd v ¢eské premiére. Je mi velkym potésenim

ZDRAVICE / GREETINGS

a cti prevzit zdstitu nad témito dvéma vecery. Mé zvlastni podékovani patfi
vsem, ktefi se podileli na realizaci téchto koncertl. Preji festivalovému publi-
ku nezapomenutelné koncertni zazitky a Mezindrodnimu hudebnimu festivalu

Moravsky podzim mnoho Uspéchd.

Bettina Kirnbauer
velvyslankyné& Rakouské republiky v Ceské republice

Botschafterin der Republik Osterreich in der Tschechischen Republik

Moravsky podzim neni jen prvotfidni hudebni prehlidka, je to pfedevsim sonda
do podstatnych momentd vyvoje domdci a svétové hudby a snaha zachytit
historicky vyznam hudby dneska. Ze jsou to témata objevnd, dokazuje i letos-
ni zaméfeni na jubilujiciho velkého Briiana Jana Novdka, na hudebni minima-
lismus americky, rusky i ¢esky a na hudebni velmoc Arménii.

Festival toho ale nabizi daleko vice, proto vdm doporucuji, abyste si zarezer-

vovali vase fijnové vecery a prozili je naplno na tomto velkém hudebnim svatku.

Moravian Autumn is not just a first-rate showcase for music, but also a way of
examining crucial moments in the development of Czech and world music
and an opportunity to capture the historical significance of today’s music.
The festival’s trailblazing programming focuses on Jan Novdk, a great compo-
ser intimately linked with Brno, who would have celebrated his 100*" birthday
this year, as well as American, Russian and Czech minimalism and the musi-
cal powerhouse of Armenia.

There’s such an abundance on offer at the festival this year, | re-
commend you reserve your seats for the October evenings of your choice so

that you can be sure to enjoy this great musical feast in full.

Marie Kuéerova
feditelka Filharmonie Brno

Director of the Filharmonie Brno
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SLOVO DRAMATURGA

Moravsky podzim jako festival pofadany Filharmonii Brno umoziuje rozvijeni,
kumulace &i pfedjimdni dramaturgickych linii jejich sezon, a to formou vyjimec-
nych, ¢asto ad hoc iniciovanych projektt, které presahuji rdmec béznych abo-
nentnich koncertd. To je i pfipad tvorby Jana Novdka (1921-1984), skladatele
uzce spjatého s Brnem, jehoz odkazu se brnénska filharmonie vénuje pravidelné -
z poslednich let pfipomenme napfiklad provedeni jeho kantdty Dido, Filharmo-
nickych tancd, symfonie Ludi symphoniaci ¢i orchestrdlni verze pavodné klavir-
niho cyklu Elegantiae tripudiorum. Sté vyroci narozeni Jana Novdka, které pfi-
padd na rok 2021, je pro 51. Moravsky podzim vyzvou, aby na tvorbu tohoto
skladatele upozornil jesté Sifeji (navaze tak na predchozi roénik, ktery byl hoj-
nou mérou zasvécen Novdkovu uciteli— Bohuslavu Martind).

Novdakovo dilo mélo byt uz davno béZznou soucdsti tuzemského koncertni-
ho provozu (potazmo i ¢eskym exportnim ,artiklem®), a to zdaleka nejen proto,
Ze je svym prevdzné neoklasickym pojetim posluchaésky velmi vstficné. Pohfichu
se v8ak nachdzi viceméné v podobné upozadéném postaveni, jaké md dnes lati-
na, kterou Novdk miloval, zhudebroval, plynule ji hovofil a psal v ni texty. Novak
Zije v povédomi, je respektovdan, obcas nékteré z jeho skladeb tam ¢&i onde zazni,
ale zdaleka ne tak ¢asto, jak by si to jeho odkaz zasluhoval, byt se nepochybné
jednd o autora evropské urovné. Moravsky podzim nabidne hned nékolik pfispév-
kd k ,,novdkovskému” roku: v poddni domdci Filharmonie Brno pod taktovkou je-
jiho séfdirigenta Dennise Russella Daviese zazni Filharmonické tance, brnénsky
soubor Ensemble Opera Diversa, vénujici se Novakovu odkazu dlouhodobé, uvede
na jeho autorském koncerté vybér z dél pro komorni orchestr a Zivé provede i jeho
hudbu ke Kachyriové snimku Koédr do Vidné ve stejnojmenné divadelni inscenaci,
kterou festival chysta ve spoluprdci s Cinohrou Ndrodniho divadla Brno; mlady
nadéjny klavirista Jakub Slddek predstavi Novakav klavirni cyklus Elegantiae tri-
pudiorum. Vyvrcholenim oslav novakovského vyroci bude vikendovy maraton rfady
origindlnich akci spjatych s Novdkovou tvorbou a umisténych do raznych - pre-
vazné nekoncertnich — objektd v centru Brna. Svétovy kontext neoklasické linie
festivalu pfinese koncert Wirttemberského komorniho orchestru Heilbronn.

SLOVO DRAMATURGA/PROGRAMMER’S NOTE

Byl-li neoklasicismus jednim z hlavnich smérd prvni poloviny 20. stoleti,
ktery v nasledujicich desetiletich doznival mj. pravé v tvorbé Jana Novdka,
pak minimalismus Ize oznacit za smér, ktery prevzal iniciativu ve druhé polo-
viné téhoz stoleti. Zrodil se ve Spojenych stdatech, odezvu poté nalezl na celém
svété. Moravsky podzim poskytne moznost srovndani aktudlnich trendd v mini-
malismu americkém (Philip Glass), ruském (Vladimir Martynov) i c¢eském
(svétovd premiéra skladby Vita Zouhara).

Festival vSak neopomene ani tzv. starou hudbu (provedeni celovecerni-
ho klavirniho cyklu Uméni variace Antonina Rejchy jako echo loriského 250. vy-
ro¢i narozeni ceského velikdna, unikdtni vicesborovy projekt s hudbou
16. a 17. stoleti ¢i francouzské tradi¢ni pisné 15.-19. stoleti v poddni slavného
souboru Le Poéme Harmonique).

Pozvanim Arménské filharmonie s atraktivnim, ¢isté arménskym progra-
mem (Tigran Mansurjan, Avet Terterjan, Aram Chacaturjan) a ddle folklorniho
souboru The Naghash Ensemble Moravsky podzim vyjadfi podporu valkou zmita-
né Arménii.

Vedle zminénych osobnosti se na festivalu predstavi dalsi vyrazni hu-
debnici a soubory, mj. beninskd hvézda world music Angélique Kidjo, némecky
varhanik Christian Schmitt, srbsko-americky klavirista lvan lli¢, legenddrni
houslistka Tatjana Grindénko se svym souborem Opus Posth, Violoncellové ok-
teto Amsterdam s klaviristkou Maki Namekawou ¢i némecké kytarové kvarte-
to Aleph s Ivou Bittovou.

Rada akci je pfipravovana ve spoluprdci s vyznamnymi brnénskymi in-
stitucemi: Masarykovou univerzitou, Jand¢kovou akademii muzickych uméni
¢i Ndarodnim divadlem Brno. Jako vyusténi dlouhodobé uzké spoluprdce mezi
Filharmonii Brno a Katedrou hudebni produkce Jandckovy akademie muzic-
kych uméni se v ramci festivalu uskuteéni ,minifestival”, ktery dramaturgicky
a produkéné prichystaly studentky oboru hudebni manazerstvi a jehoz ctyfi
koncerty jsou organicky vklinény do programu Moravského podzimu.

| doprovodny program bude bohaty: festival nabidne besedy se skladateli,
interprety ¢i muzikology, hudebni dilny pro déti, dale novakovsky workshop a hu-
debnévédné kolokvium porddané Ustavem hudebni védy Masarykovy univerzity.

Vitézslav Mikes
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Organised by Filharmonie Brno, the Moravian Autumn festival develops, accu-
mulates and anticipates the programming lines of the orchestra’s seasons by
offering exceptional projects - often begun on an ad hoc basis - that go be-
yond what’s possible in regular subscription series. One such project is con-
cerned with the oeuvre of Jan Novdk (1921-1984), a composer intimately lin-
ked with Brno, whose legacy Filharmonie develops continuously. In recent
years, the orchestra has given performances of his cantata Dido, the Philhar-
monic Dances, the symphony Ludi symphoniaci and an orchestral version of
what was originally a cycle for the piano, Elegantiae tripudiorum. Jan Novdk's
100* birthday in 2021 provides a challenge for Moravian Autumn, held this
year for the 51t time, to bring the works of this composer to public perfor-
mance even more broadly than before (and in this respect it follows the 50t
festival, which was largely dedicated to Novdk’s teacher, Bohuslav Martind).

Novdk’s oeuvre should be regularly performed in concerts in this coun-
try (as well as serve as a Czech “export product”), not least because it is very
audience-friendly thanks to its largely neo-classical conception. Yet lamen-
tably, Novdk has been sidelined, as indeed has the Latin language, which he
loved, set to music, spoke fluently and used to write his poems. Novdk lives on
in the public consciousness; he is respected; occasionally his music is heard
here or there; but not as often as its quality would warrant - he is certainly a
composer of European standing. Moravian Autumn will offer several contribu-
tions to the Novdk centenary year: Filharmonie Brno, under the baton of Chief
Conductor Dennis Russell Davies, will perform the Philharmonic Dances; the
Brno-based Ensemble Opera Diversa, which has long dedicated itself to Novak’s
music, will give a programme of his works for chamber orchestra, and also
perform the music from Karel Kachyna'’s film Coach to Vienna live for a play of
the same name, prepared by the festival in collaboration with the Brno Natio-
nal Theatre; and the up-and-coming pianist Jakub Sladek will present the piano
cycle Elegantiae tripudiorum. The celebrations of the Novdk anniversary will
culminate in a weekend-long marathon of original events linked with his oeuvre
and located at various - most of them non-concert - venues in central Brno.
A concert by the Wirttemberg Chamber Orchestra Heilbronn will bring a global
context to the neo-classical programming line of the festival.

SLOVO DRAMATURGA / PROGRAMMER’S NOTE

If we consider neo-classicism to have been one of the main musical
directions in the first half of the 20* century, and in the following decades to
have lingered on in works by Novdk and others, then minimalism can be
described as a style that took over the mantle in the second half of the cen-
tury. It was born in the United States and then echoed throughout the world.
Moravian Autumn will offer the opportunity to compare the current trends in
American (Philip Glass), Russian (Vladimir Martynov) and Czech minimalism
(world premiere of a piece by Vit Zouhar).

The festival also brings early music, in a performance of a feature-long
piano cycle, L'Art de varier by Antonin Rejcha, echoing last year’s 250 birth-
day of this Bohemian titan; a unique project for multiple choirs featuring 16t
and 17th-century music; and traditional French songs of the 15t to 19t centu-
ries by the celebrated ensemble Le Poeme Harmonique.

By inviting the Armenian Philharmonic, which will present an attrac-
tive, purely Armenian programme (Tigran Mansurian, Avet Terterian and Aram
Khachaturian) and the Naghash Ensemble, with its folk music programme,
the festival expresses support for Armenia ravaged by war.

There will be more on offer at the festival from musicians and ensembles of
note, including the Beninese star of world music, Angélique Kidjo, the German orga-
nist, Christian Schmitt, the Serbian-American pianist, Ivan Ili¢, the legendary violinist
Tatiana Grindenko with her ensemble Opus Posth, Cello Octet Amsterdam with the
pianist Maki Namekawa, and the German Aleph Guitar Quartet with Iva Bittova.

Many events are organised in collaboration with Brno’s major institu-
tions: Masaryk University, the Janac¢ek Academy of Music and Performing Arts
(JAMU) and the Brno National Theatre. As a result of close cooperation
between Filharmonie Brno and the JAMU Department of Music Management

III

for many years, there will be a “mini-festival” programmed and produced by
students of music management, whose four concerts are closely integrated
into the programme of the festival.

And there will be more: conversations with composers, performers and mu-
sicologists, music workshops for children, a Novdk-focused workshop and a musi-

cological colloquium organised by the Masaryk University Institute of Musicology.

Vitézslav Mikes, translated by Stépdn Karia
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Jan Novak

Jan Novdk se narodil 8. dubna 1921 v Nové
Rii na Moravé. V roce 1933 se hudebné na-
dany hoch stal Zzdkem vyhlaseného jezuit-
ského gymndzia na Velehradé, které po-
skytovalo prvotridni klasické vzdéldni s di-
razem na vyuku jazykd (kromé latiny a fe-
¢tiny se zde vyucovala rustina, némcina
a esperanto). Prestupky proti taméjsi pfis-
né discipliné mély nakonec za ndsledek
Novdkovo vylouéeni z Ustavu. Odmaturo-
val na klasickém gymndziu v Brné a na-

stoupil na brnénskou konzervator, kde stu-

doval skladbu u Viléma Petrzelky, klavir
u Frantiska Schéafra a dirigovdni u Bohumi-
ra Lisky. V roce 1942 byl nucené nasazen
v némeckém Poryni, odkud se mu pfi bombardovani na konci valky podafilo
uprchnout. Poté pokracoval ve studiich na konzervatofi v Brné, kde také poznal
o sedm let mladsi studentku klaviru, svou budouci zenu Elisku Hanouskovou.

Po absolutoriu nastoupil ke studiu na Akademii muzickych uméni v Praze
u Pavla Borkovce, poté se vratil do Brna na nové zaloZzenou Jandckovu akademii
muzickych uméni. Diky stipendiu Nadace Jaroslava Jezka mohl v ¢ervnu 1947
odjet na studijni pobyt do USA, kde se nejdfive zu¢astnil letniho skladatelského
kurzu v Berkshire Music Center v Tanglewoodu ve tfidé Aarona Coplanda. Mezi
jeho spoluzdky patfil tfeba i dirigent Leonard Bernstein. Po skonéeni kurzu odjel
do New Yorku, kde zac¢al dochdzet na soukromé hodiny k Bohuslavu Martind.
Kritika, kterou MartinG nejdfive zhodnotil Novakovu tvorbu, byla pro mladého
skladatele ,,studenou sprchou”. Poté vSak pro néj zacala skola, na kterou poz-
déji s vdékem vzpominal. Se svym obdivovanym ,padre Martin(” udrzoval az do
jeho smrti pisemny kontakt a hrdé se k jeho odkazu hldsil.

Zpét do Ceskoslovenska se Novdk vratil ve dnech komunistického puce
v unoru 1948. Usadil se v Brné, komponoval hudbu ke krdatkym a loutkovym

JAN NOVAK

filmdm a k divadelnim hrdm, s manzelkou Eliskou Novdkovou Uspésné vystu-

povali v klavirnim duu. Pro jeho tvorbu 50. let je typické zna¢né ovlivnéni dilem
obdivovaného Bohuslava Martinl, jak doklddad i skladba Choreae Philharmo-
nicae (Filharmonické tance), kterou Novdk zkomponoval v roce 1956 pro nové
zalozenou Statni filharmonii Brno. Ve snaze vymanit se z védomého vlivu své-
ho ucitele do svych kompozic kratkodobé pfijal prvky dodekafonie a aleatori-
ky. Jeho naturelu vsak raciondIné utvarend hudba nebyla vlastni a po hravém
prozkoumadni téchto technik se znovu vrdtil ke kompozi¢nimu jazyku vychdze-
jicimu z neoklasicismu.

Zasadni impulz pro Novdkovu dalsi tvorbu vSak od poloviny 50. let zna-
menala latina a vyuziti zvukové kvality jeji klasické neboli ,restituované” vy-
slovnosti. Studium jazyka antického Rima se stalo Novdkovym hlavnim konig-
kem a vasni. Latinu, kterou brilantné ovlddl v mluvené a v psané podobé i jako
basnik, Novdk nechdpal jako mrtvy jazyk, ale jako Zivouci a univerzalni zpasob
komunikace, kterym lze promlouvat skrze staleti. V pfedmluvé ke své skladbé
loci vernales (1964) k tomu napsal: Tohoto jazyka, spiSe nesmrtelného nez
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JAN NOVAK

mrtvého, tedy s rozkosi uzivam pri kompozici jako Zivého. Sv(j zdjem systema-
ticky rozvijel a patrné v roce 1958 zalozil v Brné latinsky krouzek, v némz bylo
dovoleno mluvit vyhradné latinsky (a jehoz éleny v kavarné z tohoto ddvodu
nikdo nechtél obsluhovat). Novak vymyslel latinské novotvary, prekladal do
latiny moravské lidové pisné i Haskova Dobrého vojdka Svejka a hledal ade-
kvatni ndzvy pro predméty denni potreby. Latinsky hovofil i se svymi dcerka-
mi. V poloviné Sedesdtych let v Brné vydal vlastnim bibliofilskym ndakladem
malé sbirky Ludicra (Kratochvile) a Suaviloquia (Pfijemnosti). Jeho bdsné jsou
velmi rdznorodé a ndpadité, autor si v nich bravurné pohravd se zvukomaleb-
nosti slov a prekracuje hranice nonsensové poezie.

Novdkovy vokdlni kompozice na latinské texty zhudebriuji basniky i pro-
zaiky starovékého Rima, autory stfedovéku, renesance i moderni a z velké &dsti
jeho vlastni texty. Dokonale v nich vyuzival moznosti, které v sobé skryva ryt-
mus daného metra, a origindlnim zpGsobem s nimi pracoval pro podtrzeni vy-
znamu textu.

Novdk byl na prelomu padesdtych a Ssedesdtych let v Brné uz etablovdn
jako svobodomyslny a osobity umélec s humanistickym rozhledem, o kterém
bylo zndmo, Ze se nenechd svazovat dobovymi konvencemi. Jeho velmi otevie-
né zplsoby a ,vytrZnosti” prestaly byt akceptovdny poté, co se v roce 1961
odmitl zd€astnit voleb lidovych soudcd. Nasledovaly sankce a také kratkodo-
bé vylouceni ze Svazu ceskoslovenskych skladateld. Pravé v té dobé vsak nava-
zal spoluprdci s prednimi filmovymi reziséry tehdejsiho Ceskoslovenska. V&-
hlas ziskal jako autor hudby k filmu Koédr do Vidné (1966) reziséra Karla
Kachyni. Novdk je i autorem filmové hudby ke Kachyrovym filmam Trdpeni
a Noc nevésty, k loutkovému filmu Kybernetickd babicka Jifiho Trnky, filmu
Ukradend vzducholod Karla Zemana nebo Havrania cesta reziséra Martina
Hollého. Vrcholnym Novdkovym dilem téchto let je dramatickd kantdata Dido
(1967) pro mezzosoprdn, vypravéce, muzsky sbor a orchestr na ¢étvrty zpév
Vergiliovy Aeneidy.

Okupace zemé vojsky varsavské smlouvy v srpnu 1968 jej zastihla na zdje-
zdé v Itdlii s Khhnovym smiSenym sborem. Pfi vzpomince na ndvrat z USA v G4noru
1948 pry rekl: ,Stejnou chybu uz neudéldm” a do vlasti se nevratil. Pozdéji se ve
Vidni shledal se svou Zenou Eliskou a dvéma malymi dcerami a po kratkém poby-
tu v Némecku se jim podafilo najit existenéni zajisténi v danském Arhusu.
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JAN NOVAK

V roce 1970 rodina presidlila do severoitalského Rovereta, kam byl Novdk po-
zvdn po vitézstvi své skladby Mimus magicus v taméjsi soutézi. V Itdlii se rodi-
na na dalSich sedm let usadila. Za odchodem do existenéni nejistoty svou roli
urgité sehrala Novakova vasen pro jazyk starych Rimand a moznost tuto svou
Iasku ddle rozvijet. Zde také v roce 1971 Novdk zalozil sbor Voces latinae, ktery
se pod jeho vedenim zacal takika vyhradné vénovat provdadéni neliturgické
sborové tvorby na latinské texty. Vystoupeni sboru se pfi zvlastnich pfrilezitos-
tech odehrdvala v klasickém odéni starovékého Rima, v bilych tégdch a s vav-
finovymi vénci na hlavdch, zpivalo se samozifejmé v restituované vyslovnosti.
V té dobé vznikly napfiklad pisfiovd sbirka Schola cantans pro zpév a klavir
(1973), kde metrické latinské texty fimskych autord opatfil Novak hudebnim
doprovodem v duchu italskych popovych hitd, nebo opera Dulcitius, kterou
sbor provedl i ve Vatikdnu.

Pro umélce, ktery byl v 60. letech v Ceskoslovensku uzndvanou sklada-
telskou osobnosti s Sirokym okruhem pratel, znamenal odchod do exilu ztratu
zdzemi, interpretl i posluchacd. V Itdlii tak v zavislosti na omezenych moznos-
tech provadéni svych dél psal Novdak vétsi poc¢et komornich skladeb, které byly
ve velké mife uréeny jeho dcerdm a pozdéjsim hlavnim interpretkdm jeho dila,
klaviristce Dofe a fiétnistce Clare.

Skladby pro vétsi obsazeni vznikaly opét az v zavére¢ném obdobi jeho
tvorby po odchodu do Némecka, kam se rodina v nadéji na vétsi miru uplatné-
ni a hudebnich moznosti v roce 1977 prestéhovala. Patfi mezi né cyklus valcikd
Elegantiae tripudiorum pro klavir nebo komorni orchestr (1980), orchestralni
dila Ludi symphoniaci, Vernalis temporis symphonia nebo Rafaelu Kubelikovi
dedikovand Symphonia bipartita (1983). V poslednich letech Novdkova Zivota
vznikl i vétsi poc¢et kompozic pro komorni obsazeni, které se délkou, volnéjsi
fantazijni formou i prohloubenim vyrazu odlisuji od jeho predchozi tvorby.

Jan Novdk zemrel po vdiné nemoci 17. listopadu 1984 v némeckém
Neu-Ulmu. Roku 1996 mu bylo prezidentem Vdclavem Havlem udéleno statni
vyznamendni in memoriam, v roce 2011 byly ostatky skladatele pfevezeny

z italského Rovereta do Brna.

Odchod do exilu znamenal pro Jana Novdka ostry stfih a hledani svého mista
v zdpadnim svété, jehoz prevlddajici dobové proudy a sméry ve své tvorbé od-
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mital a kde se mu nepodafilo vyraznéji se prosadit. Na svou skute¢nou rene-
sanci tak dilo Jana Novdka teprve ¢ekd. Vyraznd melodika, prevazujici tondlni
harmonie i pfehlednd forma pfitom ¢ini jeho skladby pfistupné a srozumitel-
né. K tomu pfispivd i osobitd rytmickad slozka, kterd md ¢asto tanecni charak-
ter, uziti jazzovych synkop a ostindtnich rytmu. Jeho skladby, ve kterych ¢asto
probleskuje humor i lehkd provokace, maji svou pfirozenou muzikalitou schop-

nost posluchace bezprostfedné vtahnout a oslovit.

Eva Nachmilnerovd

JAN NOVAK

Jan Novdk (1921-1984) deservedly ranks among the major post-war Czech
composers. His extensive oeuvre encompasses orchestral pieces, chamber
and vocal works, opera and ballet, and music for theatre, film and radio plays.
Novdk received the decisive impulses during his sojourn in the USA from Bohu-
slav Martint, whom he much admired. While, in the 1950s, Novdk’s works were
still largely influenced by the music of his teacher, in the following period he
expanded his compositional language with twelve-tone music and serialism.
The language of Latin, in its restored pronunciation, then provided another
important impulse for his work.

During the late 1950s and throughout the 1960s, Novdk established
himself in Brno as a noted and successful composer - his oeuvre was widely
acknowledged and performed. In the 1960s, he was at his zenith, and impor-
tantly collaborated with leading film and theatre directors in Czechoslovakia.
A freethinker who did not conceal his artistic or political positions, after the
occupation of Czechoslovakia on 21 August 1968 by the Warsaw Pact armies,
he decided to go into exile; he was followed by his family. But the move, first
to Denmark and then in 1970 to Italy, proved a significant break and Novak
had to seek his place in the Western world, the prevailing compositional ten-
dencies of which he rejected in his works. Finding himself isolated, and with
little chance of major commissions, he had to change the way he composed,
creating mostly chamber and vocal works after Latin texts. Though he later
moved to Germany in 1977, this did not provide him with substantial opportu-
nities. His late orchestral and chamber opuses are characterised by a freer
form and a greater profundity of expression, and are also more extensive.

Though briefly employing twelve-tone and serial techniques, Jan No-
vdak’s music is mostly Neo-Classical. Well-punctuated rhythm, frequent use of
syncopation and ostinatos, and a tonal harmony with a clear form are the
main qualities of his works, which, thanks to their natural musicality, have an
immediate appeal for listeners and draw them in.

Eva Nachmilnerovd, translated by Stépdn Karia

AVHNNS
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Minimalismus kdysi a dnes

Mezi v8emi moznymi -ismy, které ndm hudebni historie nadélila, ma minima-
lismus zvlastni postaveni. MdZzeme ho povazovat za posledni pfipad ve vyvoji
zdpadni vazné hudby, kdy uréity styl zarezonoval mezi Sirsim okruhem sklada-
teld - v individualizovaném 20. a jesté individualizovanéjsim 21. stoleti véc
vzdcnd. Kromé toho jde ve srovndni s jinymi proudy soudobé kompozice o styl
s vyznamnym Uspéchem u posluchacd, a tedy i o proud relativné komeréné
Uspésny, obcas dokonce srovnatelné s hudbou populdrni, budeme-li méfit na-
pfiklad prodej nahrdvek. Jak hudba do této situace dospéla a co z toho vzeslo?
Na prelomu 50. a 60. let se na scéné zdpadni vdazné hudby vyrazné rysovaly
dva smeéry: evropsky a americky. Prvni, spojovany se jmény Pierra Bouleze,
Karlheinze Stockhausena a dalsich, pokracoval v pfedvdleé¢nych snahach Ar-
nolda Schénberga a jeho zakd o raciondlni organizaci hudebniho materidlu.
Druhy, jehoz symbolem se stal John Cage, si pohrdaval s vyuzitim ndhody, roz-
mazdvdanim hranic kompozice a otevfenym konceptem dila. Minimalismus byl
tak trochu protireakci na oba a vratil do hry prvky, které evropskd i americka
avantgarda svorné ignorovaly: pravidelny rytmicky puls a tondlni citéni. Zaro-
ven pfisel s uréitou koncentrovanosti: zatimco John Cage doporucoval simul-
tanni provdadéni nékolika svych skladeb a happeningy té doby spojovaly co
nejvic raznych akci na jednom misté, La Monte Younga, jednoho ze zakladate-
& minimalismu, pfitahovala jednoduchost a koncentrace na detail. Na prelo-
mu 50. a 60. let vytvofil sérii kompozic-instrukci, z nichZ jedna znéla: Nakres-
li dlouhou ¢dru a ndsleduj ji. Tento ndvod jako by shrnoval estetické pre-
ference minimalismu, jimiz se staly soustfedéni na jeden jednoduchy prvek
a zména vnimdni ¢asu. Tyto myslenky Young zacal zdhy pretavovat v hudbu po
vSech strankdch radikdlni: celonoéni koncerty, jejichz zakladem byla nemén-
nd zvukovd prodleva coby zdklad k soustfedéné improvizaci. Myslenka celo-
noc¢nich koncertd se libila i Youngové spoluhrdci Terrymu Rileymu, jenz ovSsem
misto dlouhych tond chrlil na saxofon ¢&i elektrické varhany kratké melodické
figury vrstvené diky magnetofonovym smyckdm do extatickych propletencd.
Kdyz v roce 1964 namisto magnetofonu nechal podobnou hudbu hrat zivé mu-
zikanty nad energickym rytmickym pulsem ve skladbé In C, stvofil tim jednak

MINIMALISMUS KDYSI A DNES

oficialni startovni milnik minimalismu, jednak jeho prvni oficidlni hit, ktery se
do dnesnich dni dockal nespoctu verzi v nejriznéjsich obsazenich.

Jednim z U¢€inkujicich na premiére In C byl Steve Reich, ktery se ve svych
kompozicich také zaméfil na jednoduchost v materidlu i kompozi¢nich proce-
sech. Reich své myslenky zformuloval v roce 1969 v textu Music as a Gradual
Process (Hudba jako postupny proces): Zajimaji mne slysitelné procesy. Chci
je slyset skrze to, co se déje ve zvuku. Aby bylo mozZné naslouchat detaildm,
musi hudebni proces probihat extrémné postupné. Naslouchdni postupnym
procesdm a jejich provadéni pfipomind podle Reicha sledovani rozhoupaného
kyvadla, které se postupné zastavuje, nebo pohybu pisku v presypacich hodi-
ndch. Vymezuje zde také vztah mezi skladatelem a jeho materidlem: Ackoliv
mohu mit potéseni z objevovdni hudebnich procesi a komponovdni hudebni-
ho materidlu pro né, jakmile je jednou proces spustén, bézi sam od sebe.

Podobnou cestou jako Reich, ktery zacal zkoumat moznosti postupnych
proces(, se vydal i Philip Glass. Zarover oba zjistili, Ze spiSe nez v koncertnich
sdalech bude jejich hudbé lépe v prostredi klubl a experimentalnich divadel &i
galerii, které se tou dobou rodily v opusténych skladistich a jinych neortodox-
nich lokalitach New Yorku. Ve stejnych mistech probihal kvas progresivniho jaz-
zu i rocku a skladatelé s klasickym vzdélanim tak najednou svd dila prezentova-
li pfed jinym publikem, nez s jakym pocitali jejich akademicti ucitelé. Reich
i Glass zalozili své vlastni soubory, jejichz zvuk se diky elektrické amplifikaci
blizil intenzité rockovych kapel, pfi¢emz pravé v pruseciku ,,vysokého” a ,nizké-
ho” umeéni se ukdzalo, co je na minimalismu jedine¢ného. Jednoduchost hudeb-
nich forem, kterd ale byla zdroven vzddlend trivialité pisnic¢ek, ve spojeni s po-
hlcujicim zvukem a rytmickou pulzaci ukdzala novy zpusob, jak Ize hudbu
vnimat. Tedy presnéji feceno zpUsob ne novy, ale v zdpadni umélecké kultufe po
néjakou dobu opomijeny. Poslech, pfi némz se nezamyslime, kam nds hudba
vede a jak je vystavéna jeji forma, ale nechdvame se vtdhnout do nitra zvuku.

Minimalisticti skladatelé se inspirovali populdrni scénou, a ta jim to opla-
cela svym obdivem, coz vedlo k fadé fuzi, nékdy umélecky podnétnych, jindy
spiSe komeréné motivovanych. Scéna elektronické taneé¢ni hudby od 90. let
rdda Cerpd z hudebniho slovniku minimalismu a ze vzdjemného otukdvani vze-
$lo jiz nékolik remixovych alb, na nichz taneéni producenti vysekdvaji vice Ci

méné zdafrilé poklony klasikim. Minimalisti¢ti skladatelé pak zase kromé zmi-
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néné obecné inspirace zvukem pop music opldceji zdvofilost spolupraci, jako
bylo Glassovo album Songs From Liquid Days s texty od Paula Simona, Suzanne
Vegy nebo Davida Byrnea ¢i projekty skupiny skladateld Bang on a Can spolu-
pracujici mimo jiné s producentem a remixérem DJ Spookym. Jindy zase preji-
maji motivy z konkrétnich popovych dél do své hudby: Steve Reich napsal kom-
pozici Radio Rewrite na zdkladé pisni skupiny Radiohead, Philip Glass stvoril
trojici symfonii podle tfi alb Davida Bowieho: Low, Heroes a Lodger.

Kromé sblizeni vdazné a populdrni hudby minimalismus stoji i na spojni-
ci mezi hudbou euroamerickou a hudebnimi kulturami jinych oblasti, které
mdme tendenci preziravé shrnovat pod terminy ,etnicka” ¢&i ,exotickd” hud-
ba. Zakladatelé minimalismu si rdznymi cestami uvédomili, Ze jiné kulturni
okruhy nabizeji fascinujici pohledy na hudbu, diky nimz Ize objevit perspektivy
na Zadpadé opomijené. La Monte Young, Terry Riley i Philip Glass se ponofili do
studia klasické hudby Indie, zatimco Steve Reich objevoval principy bubenic-
kych ansambld v Ghané nebo indonésky gamelan. Ani jednomu ale neslo
o napodobovdni a vykraddani vnéjsich znakd danych kultur, ale o pochopeni
jejich principl a pretaveni do osobitého jazyka. Nékdy si pfi setkdni s mimoev-
ropskou hudbou jen potvrdili, Ze jejich vlastni myslenky jiz ddvno pfirozené
funguji v odlisSnych kontextech. Tato otevienost jinym kulturdm pak prechdzi
i k ndsledujicim vindm, jez na prvni minimalisty navazuji. Napfiklad francouz-
skd skladatelka Eliane Radigue spojila dlouhé elektronické plochy s texty
a zpévy tibetského buddhismu, Vladimir Martynov nasel styé¢né body mezi ele-
ganci minimalismu a syrovymi rytmy staroruského folkloru. Z jiného uhlu pak
néktefi skladatelé nasli podobnost mezi energii minimalismu a hudbou napfi-
klad evropského baroka, coz se stalo inspiraci fadé dél Vita Zouhara.

Zatimco u publika minimalismus sklizel Uspéchy, z jinych stran na néj
mifila kritika pro pfiliSnou primitivnost a podbizivost. Skladatel Elliot Carter,
klasik modernistické vétve, ho pfirovnal k otravnym reklamdm nebo dokonce
k projevim Adolfa Hitlera. A¢ by bylo snadné takovd tvrzeni odmdvnout jako
stesky odchdzejici generace nad témi Uspésnéjsimi a dravé nastupujicimi, pfi-
nejmensim paralely s reklamou nejsou zcela nemistné. Ndastup minimalismu
se ¢asové prekryvd s dobou rozvijeni konzumni spole€nosti, v niz je mozné si
doprdavat pfijemné véci stdle dokola a vybirat si z nepfeberné nabidky zbozi,

které je stdle stejné a lisi se jen barvami obalu. A zatimco rané minimalistické
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kompozice 60. a 70. let byly ve své radikdlni jednoduchosti pro ¢dast publika
stdle tézko stravitelné, pozdéjsi viny, dnes oznacované jako post-minimalistic-
ké, casto zjemnuji hrany a doddvaji sentiment v podobé pfijemnych melodii.
Koneckonctd hlavni vina popularity amerického minimalismu pfisla ve druhé
poloviné 70. let, kdy jeji protagonisté ustoupili od radikdlnich pozic k hudbé
preci jen bliz§i vdZznohudebnim konvencim.

Muzikolog Robert Fink ve své knize Repeating Ourselves - American
Minimal Music as Cultural Practice (2005) zkoumd, do jaké miry je minimalis-
mus coby repetitivni hudba odrazem spolec¢nosti na konci 20. stoleti, v niz je
opakovdni podstatou tolika kazdodennich aktivit od studia pfes nakupovani,
podnikdni po mezilidské vztahy. Porovndvd perspektivy, podle nichz je na jed-
né strané repetitivhost odrazem touhy, erotické &i jiné, a na druhé strané nd-
strojem kontroly, zplsobem, jak nasadit lidské mysli uréité limity. Konstatuje,
Ze oba tyto pohledy jsou opodstatnéné, ale Ze hudba samotnd neni dobrd ¢&i
Spatnd. Repetici jsme se do této kultury dostali. Repetici se miZeme dostat
i z ni. VIna minimalismu otevfela cestu Sirokému spektru dél. Fakt, Ze mezi
nimi je mnoho kyce, nijak neubird na vyznamu tém dilim, kterd naucila pub-

likum uZivat si hudbu novymi zplsoby.

Matéj Kratochvil
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Minimalism enjoys a special position among the various “-isms” that music
history has given us. It was perhaps the last instance in the evolution of West-
ern art music that a certain style resonated with a wider circle of composers -
a rare thing indeed in the individualised 20 century and the even more indi-
vidualised 21t century. Beyond that, compared to other currents in contempo-
rary composition, it is a style that has proved very popular with listeners, and
hence a trend that is relatively successful commercially - occasionally its suc-
cess is comparable to that of popular music. In his book Repeating Ourselves:
American Minimal Music as Cultural Practice (2005), the musicologist Robert
Fink examines to what extent minimalism - repetitive music - reflects late
20%*-century society, where repetition is at the heart of so many everyday ac-
tivities, from studying to shopping, from business to human relations. He
compares perspectives according to which repetition is, on the one hand, an
expression of desire, erotic or otherwise, and on the other, an instrument of
control, a means for imposing limits on the human mind. He notes that both
views are justified, but that the music itself is not good or bad, arguing that
we repeated ourselves into this culture. We may be able to repeat ourselves
out. The wave of minimalism opened the path for a broad spectrum of works,

and taught audiences to enjoy music in new ways.

Matéj Kratochvil, translated by Stépdn Karia
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JAN NOVAK
Filharmonické tance
Philharmonic Dances

1.
2.
3.

Allegro
Moderato
Vivace

KURT SCHWERTSIK
Nachtmusiken (Noc¢ni hudby) op. 104
Nachtmusiken (Night musics), Op. 104

1. Jandcek ist mir im Traum erschienen — Ruhig bewegt -

2. Wienerlied. Langsamer Walzer - Zeit lassen - Wieder im ZeitmaB -
Zeit lassen - Noch ruhiger, als zu Anfang

3. ...for David Drew. Ruhig bewegt und innig gesungen -
Wieder etwas vorbreitern —-Wie am Anfang - Noch ruhiger

4. Geschwindmarsch. In rasender Wut -

5. Flucht. Ruhig gehend -Vorwadrts strebend - Zeit lassen — Schnell

PHILIP GLASS

Symfonie €.12 ,,Lodger”
Symphony No. 12 “Lodger”

1.

S0 Ga S g ) B

Fantastic Voyage
Move On

African Night Flight
Boys Keep Swinging
Yassassin
Repetition

Red Sails

Angélique KidjO zpév/voice
Christian Schmitt vorhany /organ
Filharmonie Brno

dirigent /conductor Dennjs Russell Davies

Pod zd&stitou J. E. Bettiny Kirnbauer,
velvyslankyné Rakouské republiky v Ceské republice.
Under the auspices of H. E. Bettina Kirnbauer,

Ambassador of the Republic of Austria to the Czech Republic.

— RAKOUSKE .
_—ELVYSLANECTVI
V PRAZE

ZAHAJOVACIi KONCERT
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Zahajovaci koncert Moravského podzimu 2021 nemaze zacit pfiznaénéji: uve-
dou jej Filharmonické tance, které Jan Novdk (1921-1984), jehoz 100. vyroci
narozeni festival hojnou mérou pfipomind, zkomponoval v roce 1956 pro -teh-
dy cerstvé ustavenou - brnénskou filharmonii. Roddk z Nové Rie, odchovanec
Viléma Petrzelky na brnénské konzervatofi a Jandckové akademii muzickych
uméni a také zak Bohuslava Martinl tim vyjadfil vdéénost za pfizen a odvahu,
kterou mu orchestr a jeho prvni $éfdirigent Bretislav Bakala prokazali, kdyz jej
uvedli jako predstavitele nové ceské tvorby na festivalu VarSavska jesen 1956,
tfebaze svobodomyslny Novdk ddval okdazale najevo svdj kriticky postoj viéi
komunistickému rezimu a doktriné socialistického realismu.

Navzdory ndzvu, vzbuzujicimu predstavu cyklu odlehéenych orchestral-
nich tanecnich &isel, jsou Filharmonické tance (Choreae Philharmonicae) mo-
numentdlnim triptychem symfonickych fantazii, ve kterém Novdk predvedI
zralé instrumentaéni mistrovstvi a jednotlivym hudebnikdm i ndstrojovym
skupindm umoznil brilantni prezentaci hraéské virtuozity. V tom nezapfrel své-
ho ucitele Martind. Jinak jsou ovéem Filharmonické tance osobitym dilem au-
tora, ktery jiz projevil vlastni rukopis naplnujici neoklasické formy nepatetic-
kym jasem, eleganci i hudebnim vtipem. V Zivelném orchestrdlnim proudu
prvni véty, odvijejicim se na sloZitém rytmickém pudorysu, mizeme zaslech-
nout ohlasy hudby Jandckovy i Martind; kvazi tanec¢ni tep neustupuje ani
v lyrické stfedni vété, hypnotizujici svymi melancholickymi melodiemi ve
smyccich a vzruSenymi gradacemi. Vasnivé findle, hyfici bohatou rytmickou
i melodickou invenci, je dovedeno do slavnostné strhujiciho zavéru.

Skladby Jana Novdka patfi ke kmenovému repertodru Filharmonie
Brno, pficemz Filharmonické tance, premiérované roku 1956 v sdle Stadionu na
Kounicové ulici, v ném logicky zaujimaji postaveni vysadni. Bylo jen otdzkou
¢asu, kdy k nim svou pozornost obrati i stavajici $éfdirigent Dennis Russell
Davies; sotva by se pro to dala najit vhodnéjsi prileZitost nez sté vyroc¢i Nova-

kova narozeni...

Operni pévec Richard Novdk vzpomind na svého bratrance

...Mnohem vice jsem se s Janem vidal od 50. roku, kdy uZ jsem studoval v Brné.
Bydlel tehdy s manzelkou Eliskou na Zizkové ulici ve zvyseném pfizemi, uz teh-
dy tam byly dva klaviry, protoZe spoleé¢né studovali repertodr pro klavirni duo.

ZAHAJOVACIi KONCERT

Zdroven si vsak i zavazeli, protoZe Eliska potfebovala cviéit a Honza kompono-
vat. Pozdéji to resili tak, Ze postavili montovanou chatu na prehradé nahore
nad pristavistém ,, Zouvalka” (Honza fikdval ,zoufalka”). Tam mél Honza pia-
nino - stéhovdni bylo sloZité pres Rozdrojovice a pak lesem - a celé dny, ba
tydny byl ponofen do prdce. V poledne sesel dol, preplaval pfehradu a sel na
Osadu na obéd. Také tam mél dole lodi¢ku a pro eventuelni navstévy doplul na
protéjsi breh. Vypadalo to velmi idylicky, ale bylo to bez elektfiny a na zatope-
ni se muselo nejprve sehnat a pfipravit dfevo. Ovéem predevsim tam napsal
Honza prvni velké orchestrdlni skladby — hobojovy koncert, balet Svatebni ko-
Sile, Filharmonické tance a koncert pro dva klaviry, v dokonalém soustredéni
vytribil svou kompoziéni fec¢ i orchestraci...

Citovdno z publikace Jan Novdk ve vzpominkdch prdtel (sbornik k 90. vyroéi
narozeni skladatele), vydané Spolkem pratel hudby pfi Filharmonii Brno v roce
2011.

S hudbou Kurta Schwertsika (1935) se brnénsti filharmonikové poprvé setka-
li loni na podzim; v roce, kdy jeden z nejvyznamnéjsich souc¢asnych rakouskych
skladatell slavil pétaosmdesdatiny, uvedli v sale Besedniho domu v pfitomnos-
ti autora hned dvé jeho skladby: suitu Pan K. objevuje Ameriku a Scvrklou
symfonii.

Schwertsik pusobil v 50. a 60. letech jako orchestrdlni hrd¢ na lesni roh
(Niederdsterreichischen Tonkilinstlerorchester, Wiener Symphoniker), zdroven
viak rozvijel i svou ¢innost skladatelskou. Zpocdatku se prezentoval jako stou-
penec ,darmstadtské” moderny; pod vlivem americkych skladatell (zvlasté
Johna Cagea) se ovSem preorientoval smérem k tonalité. Je autorem nebyva-
le dlouhé fady dél, mj. spolupracoval s choreografem Johannem Kresnikem na
¢tyrech baletech Macbeth, Frida Kahlo, Nietzsche a Hovory o Idsce, zkompo-
noval koncerty pro vyznamné sélisty (trumpetistu Hdkana Hardenbergera,
houslistu Christiana Altenbergera, hrdc¢e na bici ndstroje Colina Currieho ad.),
pro Zemské divadlo v Linci roku 2009 vytvofil spolu se svétozndmym choreo-
grafem Jochenem Ulrichem podle Kafkova nedokonéeného romdnu Amerika
celovecerni balet (se sélovym barytonem) nazvany Kafka Amerika op. 101a.

Pétivétou skladbu Nachtmusiken (Noéni hudby) Schwertsik napsal
v roce 2010 na objedndavku BBC. Do jejiho ndzvu vlozil odkazy na dvé ,noéné
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hudebni” véty z Mahlerovy Sedmé symfonie a také na Mozartovu Malou noéni
hudbu, aniz by vsak z téchto dél citoval. Podobné jako Novdakovy Filharmonic-
ké tance jsou i Nachtmusiken spise symfonickymi fantaziemi, které jsou napl-
nény nostalgii, melancholii, smutkem, ba i no¢nimi preludy. Janac¢kova ,nd-
vitéva ve snu” se v prvni vété promitd zretelné rozpoznatelnym jandckovskym
duchem. Landlerovy rytmus a tklivé melodie prendseji posluchace ve druhé
vété do svéta potemnélych mahlerovskych pisni a atmosféry videriského bie-
dermeieru. Prostfedni véta je meditaci nad ztratou skladatelova blizkého pfi-
tele Davida Drewa (2009), zndmého propagdtora dila Kurta Weilla a rfeditele
londynského vydavatelstvi Boosey & Hawkes, ktery stdl za mezindrodnim
Uspéchem Schwertsikovy hudby. Energicky pochod &tvrté ¢dasti, pfipominajici
Sostakovi¢ovo Scherzo z Desdté symfonie, je ndsledovdn zdvéreénou neoba-
rokni vétou, jejiz nové a nové fugatové ndstupy jako by se snazily dospét
k presvédcivému zavrseni, avSak nakonec se rozplynou v temnoté noci.
Premiéra Nachtmusiken se uskutecnila roku 2010 v manchesterské
Bridgewater Hall v podani BBC Philharmonic a dirigenta Gianandrey Nosedy.

ZAHAJOVACi KONCERT

Philip Glass (1937) uz dnes neni ,Cistym”, radikalnim minimalistou, jimz byl

v rané fazi své skladatelské drahy -to kdyz jeho hudba, komponovand prevaz-
né pro soubor The Philip Glass Ensemble a Divadelni spoleénost Mabou Mines,
mnohem vic nez ve vdznohudebnich kruzich rezonovala v ,alternativhim”
uméleckém prostfedi New Yorku. Neni proto divu, Ze tak tradiénimu zdnru,
jakym je symfonie, se Glass dlouho vyhybal. Poprvé se v tomto oboru realizoval
az jako pétapadesdtilety; od té doby vytvofil dvandct svébytnych, rozmanité
uchopenych symfonii, které se opiraji o repetitivni techniky vlastni minimalis-
mu, ovSem adaptované na symfonicky kdanon. Nejsou to dila novdtorska, pres-
to znamenaji obohaceni sou¢asného orchestrdlniho repertodru.

Symfonii €. 12 ,,Lodger” Glass zavrsil svou trilogii inspirovanou slavnymi
,berlinskymi” alby, kterda v 70. letech natocila poprockovd ikona David Bowie
v tehdejsim Zdpadnim Berliné ve spoluprdci s britskym hudebnikem Brianem
Enem a americkym producentem Tonym Viscontim. Byl jsem s Davidem dlou-
hd léta v kontaktu, o mém pldnu dokondit trilogii védél, fekl Philip Glass.

V porovndni s prfedchozimi dvéma symfoniemi je hlavni rozdil v tom, Ze tato
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skladba se opird o vyznam textd pisni. A dirigent Dennis Russell Davies Glasso-
va slova rozvdadi: JestliZe Symfonie ¢. 1 ,Low” z roku 1992 a Symfonie ¢. 4
,Heroes"” z roku 1996 vyuZivaji hudbu z Bowieho legenddrnich nahrdvek jako
zdklad pro Glassovu zdvazZnou symfonickou - &isté instrumentdlni — kreaci,
z alba Lodger si skladatel vzal pouze texty, které zhudebnil do podoby plvodni
vokdlni symfonie.

Glass si z alba Lodger vybral v pfeskupeném poradi Sest Bowieho pisro-
vych textl (z celkovych deseti) a zasadil je do zcela nového hudebniho kon-
textu, podobné jako to prfed nim ucinil neméné uspésné napriklad jeho vrstev-
nik John Corigliano ve vokdInim cyklu Mr. Tambourine Man (2000/2003)
s texty Boba Dylana. Glass (ostatné jako Corigliano) prenechal plivodné muz-
ské autorské vypovédi pévkyni-konkrétné beninsko-americké hvézdé soucas-
né world music Angélique Kidjo (pro kterou uz dfive, v roce 2013, slozil pisfiovy
cyklus Ifé: Three Yorubd Songs). Zavazny, ddmysiné prokomponovany orches-
tralni tok s koncertantné pojatymi varhanami oprdavnil skladatele k nadepsani
dila symfonii.

Dennis Russell Davies, Glassuv dlouholety blizky pfitel, premiéroval pre-
vdaznou vétsinu jeho symfonii (a nékolik dalSich vyznamnych dél véetné oper).
Dvandctou symfonii oviem poprvé uvedl John Adams, a sice s Losangeleskou
filharmonii v lednu 2019 v Koncertni sini Walta Disneyho. Poté dilo proslo Upra-
vou, na niz se podilel Davies: V ramci pfiprav na moje evropskd provedeni jsme
s Philipem vyuZili pfileZitosti znovu peclivé projit partituru a ucinit cetné revi-
ze, v nékterych pfipadech i nové hudebni ndpady a textové upravy, které se
staly soucdsti findIni partitury. V této podobé Glassova Dvandctd symfonie
zaznéla i v ceské premiére letos v dubnu na Prazském jaru - byt bez publika
v sdle, formou streamovaného koncertu (dosud dostupného na strankach fes-
tivalu) ze Smetanovy siné Obecniho domu; na provedeni se podilelo stejné
obsazeni, které Glassovu skladbu predstavi i brnénskému publiku na Morav-

ském podzimu.

Vitézslav Mikes

ZAHAJOVACIi KONCERT

Dennis Russell Davies o symfoniich Philipa Glasse

(a vlastnim podilu na tom, Ze se skladatel odhodlal v tomto Zdnru komponovat)
Zacal jsem se s nim o tom bavit, kdyZ mu bylo kolem padesdti let. Mél za se-
bou nékolik oper a ja vidél, Ze v psani pro orchestr je ¢im ddl zru¢néjsi, Ze do-
sdhl zajimavého orchestrdlniho zvuku. Pfitom vétSinou psal édste¢né improvi-
zované skladby, které provddél jeho The Philip Glass Ensemble. Bylo to
populdrni a zajimavé. J& jsem ale tuhle hudbu chtél dostat do koncertni siné
a chtél jsem ji provozovat se symfonickym orchestrem. Proto jsem mu to na-
vrhnul. Hledal jsem moZnosti, jak takovou skladbu u néj objednat. Pak se zro-
dil ndpad, Ze by Philip mohl napsat skladbu postavenou na hudbé Davida
Bowieho a Briana Ena. Vzesla z toho jeho Prvni symfonie ,Low”. Dirigoval jsem
premiéru, kterd méla obrovsky uspéch, byla to velice dobfe napsand hudba.
V té dobé jsem plsobil u Brooklynské filharmonie, coZ je orchestr s dlouhou
tradici, jeho koncerty probihaly na Brooklynské hudebni akademii. Objednali
jsme u Philipa Druhou symfonii, coZ vlastné byla jeho prvni symfonie vyuZiva-
jici ¢isté jeho vlastni myslenky a materidl. KdyZ jsem potom byl séfdirigentem
Stuttgartského komorniho orchestru, napadlo mé, Ze bychom mohli objednat
symfonii pro smycce: urcil jsem Philipovi po¢et smyécovych ndstrojd, pro které
md psdt, bylo jich devatendct, vyzval jsem ho taky, aby si prostudoval Bartdéko-
vo Divertimento. Pak jsem pro tuto symfonii dostal jeité jeden ndpad. Rekl
jsem Philipovi: ,Zkus zaéit unisono, na jednom ténu, ktery zahraji vSechny nd-
stroje, a pak skon¢i na devatendcti riznych ténech.” A on to vSechno dodrzel.
Do vzniku téchto prvnich tfi symfonii jsem byl tedy do zna¢né miry zaangazo-
van. Uz nevim, odkud pfisla objedndvka Ctvrté symfonie ,Heroes”, kazdopadd-
né v ni Philip opét pouZil hudbu Davida Bowieho a Briana Ena. A pak Gerard
Mortier ze Salcburského festivalu chtél od Philipa velkou skladbu, z ¢ehozZ vze-
Sla Pata symfonie: to je opravdu velkolepé, nadherné celovecerni dilo, které
jsem v Salcburku premiéroval. KdyZ jsem prisel do Lince k Brucknerovu or-
chestru, i tam jsme se rozhodli, Ze si u Philipa vyZdddme novou symfonii. A tak
to pokracovalo. D4 se fict, Ze jsem byl u drtivé vétsiny z Philipovych dvandcti
symfonii, at uz jako dirigent premiéry, nebo i jako iniciator. Philip porad skld-
dd, takZe uvidime, s ¢im jesté prijde.

Citovdno z rozhovoru pro ¢asopis Harmonie 8/2021.
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ZAHAJOVACi KONCERT

Angélique Kidjo

Angélique Kidjo, trojndsobnou drzitelku Grammy, oznadil tydenik Time za
,africkou divu ¢&islo jedna”, BBC ji zahrnulo mezi 50 nejvyraznéjsich osobnosti
afrického kontinentu, list The Guardian mezi 100 nejinspirativnéjsich zen na
svété a Casopis Forbes ji uvedl jako prvni Zenu v seznamu nejvlivnéjsich cele-
brit v Africe. Kidjo je drzitelkou prestizni ceny Crystal (2015) udélované Svéto-
vym ekonomickym férem ve Svycarském Davosu, ceny ,Velvyslanec svédomi”
(2016), kterou udéluje mezindrodni organizace na obranu lidskych prav Am-
nesty International (mimochodem jako prvni tuto cenu obdrzel v roce 2003
Vdclav Havel), a Némecké ceny za udrzitelnost (2018).

Kidjo zaujala svym péveckym projevem vyuzivajicim tradi¢niho zpévu
jejiho rodného Beninu, vlivi R&B, funku, jazzu, evropské a latinskoamerické
hudby. Na svych nahrdavkdach prozkoumala cesty africké diaspory po Brazilii,
Kubé a Spojenych stdatech, v roce 2018 nabidla vlastni verzi alba Remain In
Light skupiny Talking Heads (natocenou se slavnym producentem Jeffem
Bhaskerem), na albu Celia (2019) vzdala poctu proslulé kubdnské zpévacce
Celii Cruzové. Letos v lednu vydala svou zatim posledni nahravku Mother
Nature.

Symfonie ¢. 12 ,,Lodger” neni prvni skladbou, kterou pro ni Philip Glass
slozil; uz dfive ji vénoval orchestrdlni pisfiovy cyklus na texty v jorubstiné
(jejim materském jazyce) nazvany Ifé: Three Yorubd Songs (2013).

Vedle bohaté nahrdvaci a koncertni ¢innosti je Kidjo povéstnd i svymi
charitativnimi aktivitami, které uskutecnuje pod kfidly organizaci UNICEF
a OXFAM. Prostrednictvim vlastni nadace Batonga se vénuje podpore africkych
divek ve vzdélavani. V roce 2019 vystoupila z podnétu francouzského preziden-
ta Emmanuela Macrona na summitu G7 jako mluvéi iniciativy AFAWA, jez si
klade za cil odstranit finanéni propast, s niz se v Africe potykaji podnikatelky.

- Vice na www.kidjo.com
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ZAHAJOVACi KONCERT

Christian Schmitt

Christian Schmitt (1976) patfi v sou¢asné dobé k mezindrodné nejzadanéjsim
koncertnim varhannim virtuézm a spoluhrac¢tm v komorni hre. Studoval chra-
movou hudbu na Vysoké skole hudebni v Saarbriickenu, varhany u Daniela Rotha
v Pafizi, muzikologii a katolickou teologii na Sdrské univerzité v Saarbrickenu.

Pravidelné spolupracuje se svétoznamymi dirigenty a sélisty jako Sir Si-
mon Rattle, Phillipe Herreweghe, Jakub Hrdsa, Marek Jankowski, Manfred
Honeck, Magdalena Kozend, Martin Grubinger, Juliane Banse, Gabor Tarkévi,
Reinhold Friedrich &i Michael Volle. U&inkoval na festivalech v Salcburku, Lu-
cernu, ddle v Berlinské filharmonii, Kolinské filharmonii, berlinském Kon-
zerthausu, videnském Musikvereinu, curysské Tonhalle, lipském Gewandhausu
a na dalsich prestiznich pédiich. Jako sélista vystoupil s Berlinskymi filharmo-
niky, Bamberskymi symfoniky, rozhlasovymi orchestry NDR, RSB, MDR, WDR,
SR &i RSO Viden. Svou rozsdhlou diskografii, ¢itajici na ¢tyfi desitky nahravek,
dokladd svou dramaturgickou pruznost a ndpaditost. Pro spoleénost CPO na-
hral kompletni varhanni dila Charlese Koechlina, Sofie Gubajduliny a Charle-
se-Marie Widora; za CD s Widorovymi symfoniemi op. 69 a op. 42 ¢. 3 obdrzel
v roce 2013 cenu ECHO Klassik. S mimorfddnym zdjmem se setkalo také jeho
CD pro CPO s dily Josepha Jongena, kterd natocil s Deutsche Radio Philhar-
monie Saarbricken Kaiserslautern pod taktovkou Martina Haselbécka (2016),
a album Prayer nato¢ené s Magdalenou KoZenou pro label Deutsche Grammo-
phon (2014). T4z firma vydala dvé Schmittova alba jako soucdst projektu Bach
333 -The Complete New Edition. Schmittovou vdasni je romanticky repertodr,
avsak jeho umélecky zdbér je mnohem Sirsi: provozuje starou hudbu na histo-
rickych ndstrojich po celé Evropé a vénuje se i hudbé soudobé. V roce 2017
uved| v Koliné nad Rynem ve svétové premiére varhanni koncert Umarmung -
Licht und Schatten Toshia Hosokawy.

Jako pedagog vyucoval na univerzitach v USA, Itdlii, Norsku, Mexiku,
Rusku ¢i Koreji a jeden semestr vedl| také tfidu Jirgena Essla na Vysoké skole
hudebni v Saarbriickenu. Je také ¢asto zvdn jako konzultant k rekonstrukcim
¢i stavbam ndstrojd a jako ¢len porot mezindrodnich soutézi. Vyraznou mérou
se podili na hudebné-edukaénim projektu Rhapsody in School.

- Vice na www.christianschmitt.info
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Filharmonie Brno

Kofeny brnénské filharmonie sahaji do 70. let 19. stoleti, kdy v Brné mlady Leos
Jandcek usiloval o vznik ¢eského symfonického orchestru. Dilo slavného skla-
datele 20. stoleti je ostatné nejvyznamnéjsi programovou polozkou télesa,
které je povazovdno dodnes za jeho autentického interpreta.

Dnesni Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slou¢enim rozhlasového
a krajského orchestru a od té doby patfi svou velikosti i vyznamem k ceské
orchestrdlni Spicce. Na svych turné provedla na tisic koncertd v Evropé, ve
Spojenych stdtech, v Latinské Americe, na Ddlném i na Blizkém vychodé.
Je pravidelnym hostem svétovych i ¢eskych festivald, kde c¢asto spojuje umé-
lecké sily s vynikajicim Ceskym filharmonickym sborem Brno.

Orchestr pravideln& nataéi pro Cesky rozhlas a Ceskou televizi. Kromé
realizace nahrdvek pro fadu spoleénosti (Supraphon, Sony Music, IMG Re-
cords, BMG, Channel 4) zakladd Filharmonie Brno v roce 2020 svdj vliastni na-
hravaci label. Dynamicky také rozviji zakazkové nahravdni pro globdlni klien-
telu v ramci Czech Orchestra Recordings.

Déjinami orchestru prosla fada ceskych a svétovych dirigentskych
osobnosti jako Bretislav Bakala, FrantiSek Jilek, Petr Altrichter, Jifi Bélohlavek,
Sir Charles Mackerras, Jakub Hrisa nebo Tomds Netopil. Od sezony 2018/2019
je séfdirigentem a uméleckym feditelem Dennis Russell Davies.

Od roku 2000 porddd filharmonie letni open-air festival na brnénském hra-
dé Spilberk, v roce 2012 se stala pofadatelkou renomovanych festivald Moravsky
podzim, Velikonoéni festival duchovni hudby a Expozice nové hudby. Zastituje me-
zindrodné prosluly détsky sbor Kantiléna, od roku 2010 se podili na festivalu mla-
dych hudebnikd Mozartovy déti, v roce 2014 zaklddd svou Orchestrdlni akademii.

Filharmonie Brno je dnes nejen silnym hraé¢em na poli symfonické hud-
by doma i v zahraniéi, ale i pfednim organizdtorem hudebni sezony druhého
c¢eského mésta, aktivnim festivalovym porfadatelem a kreativnim lidrem or-
chestrdlni dramaturgie. Plsobi v neorenesanénim Besednim domé, , brnén-
ském Musikvereinu” z dilny Theophila von Hansena z roku 1873 a té&si se na
novy moderni koncertni sal, ktery navrhuje tym architektd Tomasze Koniora
a Petra Hrisi a akustika Yasuhisa Toyoty.

- Vice na www.filharmonie-brno.cz

ZAHAJOVACIi KONCERT

Dennis Russell Davies

Dennis Russell Davies (1944) se narodil ve mésté Toledo v Ohiu a vystudoval
proslulou newyorskou Juilliard School. Soustavné dirigovat za¢al jako hudebni
feditel komorniho orchestru v Saint Paulu v Minnesoté (1972-1980), v letech
1977-2002 byl také séfdirigentem newyorského Orchestru americkych sklada-
teld a v letech 1991-1996 hudebnim feditelem Brooklynské filharmonie. Od
roku 1980 trvale Zije v Evropé, a to nejprve v Némecku jako hudebni reditel
Stuttgartské statni opery (1980-1987), séfdirigent orchestru Beethovenhalle
v Bonnu, hudebni feditel Bonnské opery a Beethovenova festivalu (1987-1995).
Se Stuttgartskym komornim orchestrem nasnimal jako jeho $éf (1995-2006)
na CD komplet 107 Haydnovych symfonii.

Béhem ndsledujiciho trvalého pobytu v Rakousku byl (od roku 1997)
profesorem dirigovdni na salcburském Mozarteu a §éfdirigentem Symfonické-
ho orchestru Vidernského rozhlasu, roku 2002 se stal (na patndct let) séfdiri-
gentem Brucknerova orchestru a feditelem opery Zemského divadla v Linci;
tam mu byl také v roce 2014 udélen titul Generdlniho hudebniho feditele. PFi
pfilezitosti otevieni nového Hudebniho divadla v Linci roku 2013 Fidil Strausso-
va RazZového kavalira, svétovou premiéru opery The Lost Philipa Glasse a ddle
v tomto opernim domé uvedl nové inscenace oper Pelléas a Mélisanda, Falstaff,
Salome, tetralogie Prsten Nibelungtv, evropskou premiéru opery McTeague
Williama Bolcoma a svétové premiéry dél Moritze Eggerta a Michaela Obsta.
S Brucknerovym orchestrem ¢asto vyjizdél na turné, pracoval na jeho kmeno-
vém repertodru (mj. natocil vSechny Brucknerovy symfonie ve vSech jejich ver-
zich) a svym ndpaditym dramaturgickym pfistupem vyznamné prispél ke zvy-
Senému zdjmu o koncerty télesa. V letech 2009-2016 mél téz Uvazek séfdi-
rigenta symfonického orchestru v Basileji.

Mezindrodni kritika oznacuje Daviese za odvdazného interpreta klasické-
ho (!) repertodru, jejz nezanedbdvd pfi svém pouceném zdjmu o novou a nej-
novéjsi tvorbu, Ziveném trvalou spolupraci a osobnimi vztahy s vyznaénymi
soudobymi tvlrci; mezi né patfi (nebo patfili) Luciano Berio, William Bolcom,
John Cage, Philip Glass, Heinz Winbeck, Aaron Copland, Lou Harrison, Laurie
Anderson, Arvo Pdart, Hans Werner Henze, Kurt Schwertsik, Thomas Larcher,

Balduin Sulzer a Manfred Trojahn.
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Jako dirigent nebo klavirista (nebo oboji souc¢asné) vydal Davies vic nez 80

hojné oceriovanych snimka: kompletni symfonie Brucknerovy, Haydnovy,
Honeggerovy a Glassovy, se svou Zenou, klaviristkou Maki Namekawou, nato-
¢il mj. Beethovenova Fidelia a Mozartovu Kouzelnou flétnu v Zemlinského
aranzma pro &étyfruéni klavir nebo Sostakovi¢ovu Ctvrtou symfonii ve sklada-
telové Upravé pro dva klaviry.

V roce 2009 byl Dennis Russell Davies zvolen za ¢lena Americké akade-
mie uméni a véd, v roce 2014 jej francouzské ministerstvo kultury jmenovalo
komandérem Radu uméni a literatury a v roce 2017 obdrzel od rakouské vlady
Rakousky cestny kfiz za védu a uméni I. stupné. Od sezony 2018/2019 stoji
v Cele Filharmonie Brno jako jeji séfdirigent a umélecky reditel. Od podzimu
2020 je i séfdirigentem rozhlasového orchestru MDR v Lipsku a hostujicim pro-
fesorem na Jandckové akademii muzickych uméni v Brné.

- Vice na www.dennisrusselldavies.com

OPENING CONCERT

The opening concert of Moravian Autumn 2021 could not start more characteristically:
it is introduced by the Philharmonic Dances, composed by Jan Novdk (1921-1984) for
Filharmonie Brno in 1956, the year the orchestra was founded. This year’s festival ex-
tensively commemorates the 100* birthday of Novak. With the Philharmonic Dances,
Novdk expressed his gratitude for the support and audacity shown by the orchestra
and its first chief conductor, Bretislav Bakala, in featuring him as a representative of
new Czech music at the Warsaw Autumn festival in 1956, even though Novdk openly
displayed his critical views of the Communist establishment at the time.

Nachtmusiken, a distinctive, polystylistic work in five movements, was writ-
ten by Kurt Schwertsik (born 1935), one of Austria’s most noted contemporary
composers, in 2010. The name refers to the two “night musics” of Mahler’s Seventh
Symphony and Mozart’s Eine kleine Nachtmusik, suggesting the nature of the
work, which oscillates between the weightiness of a symphony and the lightness of
a serenade. Echoes of Leo$ Jandcek can be heard in the first movement, while the
second introduces listeners to the melancholy world of Viennese song. The third is
an elegiac tribute to the British musicologist, David Drew, who died in 2009; after
a forceful march in the fourth, redolent of Shostakovich, the nocturnal dreaminess
returns in the final, which is a fugato.

Philip Glass (born 1937) long neglected the traditional genre of the sympho-
ny, and only composed his first aged 55. Today he has 12 distinctive symphonies to
his name, of which the most recent, Symphony No. 12 “Lodger”, completes his
trilogy inspired by the famous “Berlin” albums made in the 1970s by David Bowie,
Brian Eno and the American producer Tony Visconti. While Symphony No. T “Low”
(1992) and Symphony No. 4 “Heroes” (1996) use the music from the legendary re-
cords as the foundation for Glass’s purely instrumental pieces, of the album Lodger
Glass adopted only the lyrics, which he set to his original music in a vocal sympho-
ny. The performers are the Beninese star of world music and three-time Grammy
winner Angélique Kidjo, for whom Glass wrote the work, and the German organist
Christian Schmitt. Filharmonie Brno will be led by Chief Conductor Dennis Russell
Davies, a friend and artistic partner of Glass for many years. The same forces were
combined in the first Czech performance of the symphony at the Prague Spring
festival this year, but that was only streamed, with no audience in the hall.

Vitézslav Mikes, translated by Stépdn Karia

AVHANNS
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HUUN-HUUR-TU & MARTYNOV & GRINDENKO & OPUS POSTH & MLADA

Déti vydry, oratorium ruského skladatele Vladimira Martynova, tvofi vdramatur-
gii Moravského podzimu panddn k Symfonii ¢. 12 ,,Lodger” amerického autora
Philipa Glasse (viz Zahajovaci koncert festivalu). MoZnost srovndni dvou odlis-

sféry world music: Glass urcil sélovy part v symfonii beninské zpévacce Angélique
Kidjo, Martynov zahrnul do svého oratoria tuvinskou skupinu Huun-Huur-Tu.

Vladimir Martynov (1946) patfi k hlavnim postavdm soucasné ruské hudby,
jejiz prostredi ,drazdi” jak svou tvorbou, tak svéraznymi myslenkami. Je milo-
vdn i nendvidén, uctivan i vysmivdan. Je minimalista, ovSem spatfovat v ném
pouhého predstavitele ,ruské odnoze” amerického minimalismu by nebylo
sprdvné.

Na pocdtku 70. let Martynov absolvoval Moskevskou konzervatof a pod
vlivem svych vrstevnikd se upnul k modernistickym technikdm - dodekafonii,
seridlni technice apod. -, nad nimiz oficidlni struktury skfipaly zuby. Navsté-
voval také Moskevské experimentdlni studio elektronické hudby, kde ho vsak
mnohem vic nez zvukové novdtorstvi zaujalo nadseni pro artrock, jez u pocet-
ného kruhu tvlrcd z rdznych uméleckych sfér vyvolal Eduard Artémjev (dnes
zndmy zejména jako autor hudby ke snimkdm Andreje Tarkovského, Nikity Mi-
chalkova ¢i Andreje Koncalovského), a to jednak pousténim nahravek artroc-
kovych kapel typu King Crimson, Yes apod., jednak i svou studiovou skupinou
Bumerang, jejimz ¢lenem se Martynov coby kldvesista na kratky cas stal.
V letech 1977-1978 pak sestavil vlastni kapelu Forpost a i s velkym ¢asovym
odstupem tvrdil, Ze zdsadni hudbou, kterd vznikala na prelomu 60. a 70. let,
nebyla hudba akademickd, ale prdavé rockova. A ackoli jsem poslouchal Stock-
hausena, Bouleze a dalsi, nedostizitelné vrcholy jsem nasel v Robertu Frippovi
nebo Johnu McLaughlinovi. Slozil také rockovou operu Serafinskd vidéni Fran-

tiska z Assisi (1978). To uz se vsak odehrdvalo v dobé radikdlniho obratu

v Martynovové tvaréim vyvoji...

Martynov dospél k minimalismu na zdkladé nékolika impulsi. Jednim
z nich byl dlouhotrvajici zdjem o zdpadoevropskou stfedovékou a renesancéni
hudbu, kterou studoval a brzy se stal v Rusku na tuto problematiku jednim
z pfednich odbornikd. Dalsim impulsem byl sbér a vyzkum folkléru, v neposledni
fadé pak i studium vychodnich a zdpadnich filozofii, ndbozenstvi a kultur.
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Pfi promluvdch o minimalismu Martynov neodkazuje na hudebni smér, ale de-

finuje ho jako podstatu hudby obecné a jako to, co je pro posluchac¢ovo ucho
nejprirozenéjsi (v souladu s tim pak hovofi o minimalismu gregoridanského
chordlu, folkléru apod.). Minimalismus, fika Martynov, v sobé obsahuje ta-
jemstvi opakovdni, tajemstvi stejného, tajemstvi odlisnosti stejného. Aby-
chom pochopili podstatu minimalismu, vzpomernme historii nalezeni kfize, na
némz byl ukriZzovdan Kristus. KdyZ usilim cisafovny Heleny byly nalezeny a vyko-
pdny tri kfize, na nichz byli ukfiZovani Kristus a dva lotfi, zjistilo se, Ze ty kfizZe
jsou naprosto stejné a Ze Zadnd zkoumdni ani tvahy nemohou dokdzat, k ja-
kému krizi smérovalo veskeré usili hledajicich lidi. V té dobé kolem prochdzelo
pohrebni procesi a nékoho z pfitomnych napadlo vzit télo mrtvého a postupné
ho polozZit na vsechny tfi kfize. Jakmile mrtvy na jednom z kfizd oZivl, bylo
jasné, Ze je to prdavé ten kfiZz, na némz byl ukfiZovdn Kristus. V ndvaznosti na

svou skladbu Passionlieder (1977) Martynov klade otdzku, co bychom slyseli

HUUN-HUUR-TU & MARTYNOV & GRINDENKO & OPUS POSTH & MLADA

pfi poslechu tfi stejnych hudebnich &asti s rGznymi ndzvy: Prvni kfiz, Druhy
kriz, Treti kfiz? Mohli bychom vypozorovat béhem poslechu, pfi které &dsti
nase védomi oZivd a pfi které zdstavd mrtvé? A vibec, kdyZ poslouchdme jed-
no a to samé, zistdvame jednémi a témi samymi? A co je vlastné , jedno a to
samé”? Prdavé toto tajemstvi ,jednoho a toho samého” fesi minimalismus.

V roce 1978 Martynov ucinil podobny krok, ke kterému se nedlouho pfed nim
odhodlal estonsky skladatel Arvo Part: prestal psdt hudbu a stdhl se do Ustrani.
Odesel vyucovat na duchovni akademii, studoval a rekonstruoval staroruské hu-
debni pamatky; predpokldadal, Ze ke komponovdni se jiz nikdy nevrati. A prece.
Vroce 1984 prisel s klavirni skladbou s provokativné zahadnym ndzvem Opus posth,
ktery objasnil svou filozofickou vizi postupného odumirani epochy skladateld, poz-
déji zformulovanou v knihdch Konec doby skladateli (2001) a Zéna opus posth
aneb Zrozeni nové reality (2005), ndsledovanych fadou dalsich publikaci.

Martynov je presvédcéen, Ze hudba zaloZzend na komponovdni je na
Ustupu a Ze momentdlné probihd dlouhé pfechodné stadium, na jehoz konci
dospéjeme (presnéji feCeno vrdatime se) ke zcela neautorské hudbé&. Pro ono
stddium je podle néj pfiznacny pravé opus posth - jakdsi posmrtnd existence
dila (opusu), v niz se autorsky moment pozvolna vytrdci. Tento pohled se pak
promitd do Martynovovy tvorby. De facto kazdd jeho novd skladba je dalsim
opusem posth (zkracend forma od souslovi opus posthumum, oznacujiciho
posmrtné dilo, zde vSak pouzitého v pfeneseném vyznamu); zdroven si je vé-
dom, Ze definitivni ,smrt” skladatelstvi nastane az s ndsledujicimi generace-
mi. ,Parametry” opusu posth splfuje napfiklad skladba pro sélové housle,
komorni orchestr a celestu Vejdéte! (1988), folklérné ladéné oratorium Noc
v Haliéi (1996) na texty Velimira Chlebnikova a rusaléich pisni z Bdji ruského
lidu lvana Sacharova, symfonie Singapur. Geopolitickd utopie (2005) a mnoho
dalsich. Jeho nové skladby mivaji premiéry na kazdoro¢nim Festivalu Vladimi-
ra Martynova, ktery byl zaloZzen roku 2002.

Martynov se oteviené stavi proti tradi¢nim modeldm koncertd vazné
hudby, které poklddd za upadajici prezitky dfivéjsich dob; k provozovdni svych
skladeb proto vétsinou voli nekoncertni prostory a neobvyklé formy provedeni.
Nezfidka také spolupracuje s osobnostmi obdobné nekonvenéné smyslejicimi:
s literaty Dmitrijem Prigovem a Lvem Rubinstejnem, rockovou kapelou Auk-

cyon nebo jazzovym bubenikem Vladimirem Tarasovem.
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Z této Martynovovy tendence vzesla také spoluprdce s tuvinskou skupi-
nou Huun-Huur-Tu na oratoriu Déti vydry (2009). Ndzev odkazuje k sibirské-
mu folkloru, v némz je vydra uctivana jako matka vseho lidstva. Oratorium
kombinuje prvky minimalismu s tuvinskou tradi¢ni hudbou, sborovy zpév se
zpévem hrdelnim a zvuk evropského instrumentaria se zvukem ndastroji asij-
skych lidovych (morin chuur, doSpuluur, tungur, brumle qj.). Zhudebnéné tex-
ty - stejné jako v pfipadé oratoria Noc v Hali¢i - pochdzeji z tvorby Velimira
Chlebnikova (1885-1922), prukopnika tzv. zaumné poezie (z rus. zaum, tj. za,
mimo rozum zasahujici), jejimz pfiznaénym rysem bylo zaméreni na slovo jako
takové, slovo sobéstacné (samovitoje slovo), samo o sobé hodnotné, hledajici
nové zvukové a vyznamové kvality na ukor realistické sdélnosti.

Premiéra Déti vydry se uskutecnila 17. zari 2009 v Permu, zdznam z to-

hoto provedeni vydala némeckd spole¢nost Jaro Medien na CD a DVD.

Tatjana Grindénko

Tatjana Grindénko je vyjimecnou osobnosti souc¢asné ruské houslové skoly. Uz
za studii na Moskevské konzervatofi ziskala ¢etnd ocenéni (Prvni cena a Zlata
medaile na Mezindrodni soutézi mladych interpretd v Sofii, 1968, lauredtka
Mezindrodni soutéze P. I. qukovského v Moskvé, 1970, Prvni cena na Mezind-
rodni houslové soutézi H. Wieniawského, 1972). Jeji aktivity se neomezuji vy-
luéné na vdznou hudbu. V roce 1976 se stala ¢lenkou artrockové skupiny Bu-
merang zaloZzené Eduardem Artémjevem, ndsledné vystupovala s podobné
zamérenou kapelou Forpost. Vzhledem k tomu, Ze se Ucastnila rdznych avant-
gardnich akci a festivald, bylo ji v letech 1978-1988 sovétskou moci zakdazdno
verejné hrdt na domdcich i zahraniénich pdédiich, nemohla nahrdvat pro roz-
hlas ani vyddvat desky. Pfesto v roce 1982 zalozZila soubor Akademie staré hud-
by zabyvajici se poucenou interpretaci staré hudby na dobovych ndstrojich,
ktery si ziskal renomé v Rusku i v zahraniéi.

Silny mezindrodni ohlas zaznamenala dlouholetd spoluprdce Tatjany
Grindénko s Gidonem Kremerem. Pro toto houslové duo napsal Alfred Schnit-
tke své slavné Concerto grosso €. 1, Arvo Pdrt neméné proslulou skladbu Tabu-

la rasa, Luigi Nono mu vénoval své posledni dilo Hay que caminar sonando.

HUUN-HUUR-TU & MARTYNOV & GRINDENKO & OPUS POSTH & MLADA

Kromé Kremera Tatjana Grindénko spolupracovala s dalsimi velkymi hudebnimi

osobnostmi jako Kurt Masur, Gennadij Rozdéstvenskij, Jurij Témirkanov, Msti-
slav Rostropovi¢ ¢i Vladimir ASkenazy a s vyznamnymi svétovymi télesy jako
Berlinsti filharmonikové, Vidensti filharmonikové, orchestr lipského Gewand-
hausu, Staatskapelle Dresden, Losangeleskd filharmonie atd. Jeji interpretacni
umeéni zachycuje fada nosi¢d vydanych vyznamnymi spoleénostmi - Chandos,
Deutsche Grammophon, ECM, Ondine, RCA, Wergo, Melodija, Long Arms atd.
V roce 1999 zalozila soubor Opus Posth s cilem realizace projektu Nové
sakrdlni prostredi, jehoz vychodiskem je filozofickd koncepce Vladimira Mar-
tynova razici teze o postupném odumirdni principl autorské hudby a zrodu

nového prostredi realizace hudby.

Vladimir Martynov o Tatjané& Grindénko:
Z mého avantgardniho obdobi je natoéena Sondta pro housle a klavir (1973).
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Napsal jsem ji pro Tariu. S Tdriou jsme se znali uz od prvnich roénikd na kon-
zervatofi, jesté predtim, neZ se vdala za Gidona Kremera. Pohybovali jsme se
ve stejnych kruzich, méli jsme spolec¢né pratele. K Sondté pro housle a klavir se
poji nase romantické obdobi. Tdria byla oficialné jesté provddna za Gidona,
ale jejich manzelstvi uz mélo trhliny.

Vsechny moje skladby, které jsem napsal od poloviny 70. let, jsou véno-
vdany Tdné. Je to vSechno nase spole¢nd produkce. Tdna neni jen prvni inter-
pret téch skladeb; v jistém smyslu je i interpret jediny, protoZe kromé ni je tak,
jak se maji hrat, nikdo zahrdt nemuze. S vyjimkou skladeb pro klavir, které si
hraji sém. Dokonce i kdyZz piSu na objedndvku - pro Kronos Quartet, Huun-
-Huur-Tu nebo Soubor Dmitrije Pokrovského -, pokazZdé je jddrem téchto skla-

deb Tana. Bez ni by byly neproveditelné.

Huun Huur-Tu

Skupina Huun-Huur-Tu, zaloZend v roce 1992, pochdzi ze sibifského mésta Ky-
zylu, hlavniho mésta Tuvy, autonomni republiky Ruské federace. Jejim cilem
bylo obnoveni davnych tradic, vzkfiseni starych a zapomenutych pisni; do tra-
di¢niho uméni v8ak skupina vklddd i nové prvky. Huun-Huur-Tu reprezentuji
nejzndméjsi zanr tuvinské hudby -hrdelni (alikvotni) zpév, tzv. ch66mej. Timto
zpUsobem v Tuvé zpivali plvodni obyvatelé sibifské tajgy. Pfi hrdelnim zpévu
dokdze jeden zpévdk zpivat soucasné dva i tfi tédny. Vyuzivd k tomu alikvétni
zvuky, kterych dosahuje zvlastni vokalni technikou, jez selektivné rozsitfuje pfi-
rozenou harmonii hlasu.

Huun-Huur-Tu se od pocdtku zaméfili na interpretaci tuvinskych lido-
vych pisni, jez ¢asto zachycuji tuvinské stepi a koné. Svdj zpév doprovazeji
hrou na tradi¢ni hudebni ndstroje. Vystoupeni souboru je mozné pfirovnat
k lexikonu hudebniho napodobovdani, ve kterém jsou zvuky pfirody mimeticky
pfevadény do hudebnich obrazl. Sasa Bapa, jeden ze zakladateld skupiny, po-
psal jeji nazev jako svislé oddéleni paprskl svétla, které lze zahlédnout na
pastvindch tésné pred svitdnim nebo prfed zdpadem slunce. Refrakce svétliq,
utvarejici tyto paprsky, je pro ¢leny Huun-Huur-Tu analogii k refrakci zvuku,

vytvarejici harmonické kmitocty pfi jejich hrdelnim zpévu.

HUUN-HUUR-TU & MARTYNOV & GRINDENKO & OPUS POSTH & MLADA
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Béhem své existence soubor prosel nékolika persondinimi obménami;
v soucasné dobé vystupuje ve slozeni: Kajgal-ool Chovalyg, Sajan Bapa (oba
jsou zaklddajicimi ¢leny souboru), Radik Tuliis a Alexej Saryglar. Spolupraco-
val s fadou vyznamnych hudebnikl a souborl jako Ry Cooder, Frank Zappa,
The Chieftans, Johnny ,Guitar” Watson, Kronos Quartet, Moscow Art Trio
nebo bulharsky Zensky sbor Angelite. NatocCil vice nez desitku sélovych alb

a na c¢etnych dalsich se podilel.

Akademicky shor Mlada

Akademicky sbor Mlada, mldadeznické téleso s vice nez tficetiletou historii
a profesiondlni Urovni, patfi ke kulturnim ikondm ruského Permu, kde ma své
sidlo. Vystupuje doma i v zahranici, samostatné i ve spoluprdci s dalSimi umél-
ci a soubory. Ziskal mnoho ocenéni na soutézich v Rusku i jinych zemich Evro-
py (Svédsko, Svycarsko, Francie, Finsko, Rakousko, Belgie, Madarsko). Reper-
todr sboru zahrnuje skladby rlznych hudebnich obdobi a smérd, vyznamny

HUUN-HUUR-TU & MARTYNOV & GRINDENKO & OPUS POSTH & MLADA

uprav hudby rdznych zanrd vytvorenych primo pro sbor).

Za uspéchy sboru Mlada stoji jeho uméleckd vedouci a hlavni sbormistryné
Olga Vyguzova, aktivni organizdtorka permského hudebniho Zivota, od roku
2011 se pysnici — v Rusku dosud vyznamnym a cenénym - titulem Zaslouzila

umélkyné Ruska.

Children of the Otter is a composition by Vladimir Martynov (1946) for two
musically unique performing groups: a suite for the Tuvan world music quar-
tet Huun-Huur-Tu and the Russian chamber music ensemble Opus Posth
directed by Tatyana Grindenko. The work, which also includes vocal parts for
mixed choir (performed by Perm Choir Mlada conducted by Olga Vyguzova),
is based on archaic Siberian folklore, in which the otter is worshipped as the
mother of all people.

In the summer of 2008, in Moscow, Vladimir Oboronko and Alexander
Cheparukhin (both from GreenWave Music) approached a famous Russian
composer Vladimir Martynov about the idea of creating a 70-minutes compo-
sition that would blend ancient instrumental and throat-singing sound of
Tuvan ensemble Huun-Huur-Tu with a sound of contemporary chamber or-
chestra. Without hesitation, Martynov, who had already been familiar with
Huun-Huur-Tu and their music, agreed to participate in the project.

By late summer of 2009, the composition had been mostly ready. It
came out combining music from Huun-Huur-Tu repertoire with original music
written by Martynov specially for the project; the composer also decided to
introduce an academic choir singing poetry of the Russian avant-garde poet
Velimir Khlebnikov (1885-1922). The project was named Children of the Otter
after the eponymous poem by Khlebnikov. In the composer’s words, the work
aims to provide listeners with a path to immersing themselves in the ever-exist-
ing stream of music.

The oratorio Children of the Otter was premiered on September 17, 2009,
in Perm. In 2018, German label Jaro Medien released this live performance on
the CD and DVD.

AVHNNS
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Renesancni vicesborové nespory
Renaissance vespers for multiple choirs

Deus in adiutorium meum

TOMAS LUIS de VICTORIA
Domine ad adiuvandum

Antifona: Domine, quinque talenta

JACOBUS HANDL GALLUS
Cantate Dominum a 24 Zalm/Psalm 149

Antifona: Fidelis servus et prudens

GIOVANNI MATTEO ASOLA
Beatus vir a 8 Zalm /Psalm 111

Antifona:
NIKOLAUS ZANGIUS
Jesu dulcis memoria a 6

In exitu Israel de Egypto Zalm /Psalm 114
Antifona: Beatus ille servus

LAMBERT de SAYVE

Domine non est exaltatum Zalm/Psalm 130

Sicut ablactatus est a 5 Zalm/Psalm 130

Antifona: Euge, serve bone
JACOBUS HANDL GALLUS
Laudate Dominum a 24 Zalm/Psalm 150

RENESANCNi MOTETA

Capitulum:
JACOBUS HANDL GALLUS
Sapientiam omnium a 12

Responsorium: Franciscum ut in publicum
Hymnus: Iste confessor Domini
Antifona: Coepit sub Innocentio

Magnificat:
ORLANDO di LASSO
Magnificat a 6

Interludium

ANTONIO CIFRA
Salve Regina a 8

Societas Incognitorum:
Katefina Sujanovd, Yvetta Fendrichovg seprén/soprono
Tamara Kubandovg /¢
Ondiej Mucka *="* Martin Sujan bes/boss

Schola Gregoriana Pragensis
DOVid Eben umeélecky vedouci/ artistic direction

OctOpus Vocalis:
Dana Toncrova, Lucie Kofinkova@ sopran/soprano
Linda Nepivodovd, Lucie Kofinkovg @'t/c'
Ivan Nepivoda, Jakub Herzan "
Vit Starka, Jan Faltynek Pos/bess
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lllegal consort:
Ivana Pichovag seprén/scprono
Lucie Netusilova Karafiatova 't/d
Jan Turcinek *"°r
Jan Faltynek bes/boss

Ensemble Versus

umélecky vedouci / artistic direction VICld i M I’r Ma ﬁqs

instrumentalisté /instrumentalists:
Richard Seda,

Barbora MigoRovd cink/comett

Ondrej Sokol,

Stanislav Penk,

Pavel NOVOtn)'l trombon /trombone

Hana Flekova,

Katefina Stavkova,

Michal Raitmajer,

Piotr Wactawik viola da gamba

Dalibor Pimek violoncello /cello
Frantiéek Dvordk violon/violone

Marek Kubat,

Pfemysl Vacek teerbe/theorbe

Anezka Misonovg haorfe/hare

Vit Bébar virginc!

Marek Cermdk verhanni pozitiv /portable organ

fidi /direction Eduard Tomastik

cum novum : lauseiusin
Ecclefia (anctorum- &e.

PSAL:CL.

L Audate dominum in
(anétiscius:laudate cum
in firmaméto virruris ei’.
Laudate eii in virturibus
¢ius: landate cum fecun-
dimultitudinem magiii-
tudinis eius. Laudatccn
in fono tubz : landateci
in pfalterio & cythara,

Laudate ¢d 1n tympano
& choro:laudateccum in
chordis & organo. Lau-
datecum in cymbalisbe-
nefonantibus : laudate ei
incymbalisiubilationis:
ois {pirir” landet dominl

PSAL: CIlIL
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51. MORAVSKY PODZIM

Slavny renesancni skladatel Jacobus Handl Gallus se narodil kolem roku 1550
v historickém Krarisku (dnesni Slovinsko) a své vzdéldni a prvni hudebni zku-
Senosti ziskal v prfednich kldasterech habsburského soustdti. Patfily mezi né
také premonstratské klastery v Louce u Znojma a v Zdabrdovicich u Brna. Letni
mésice roku 1579 stravil pfimo v Zabrdovicich, nedaleko za hradbami mésta,
k ¢emuz se vaze nékolik zminek v Handlovych sbirkach motet. Handl se tehdy
také sezndmil s tehdejSim probostem petrovské kapituly Stanislavem Pavlov-
skym, ktery byl jesté zminéného roku 1579 zvolen do funkce olomouckého bis-
kupa. Jeho jméno dokonce zaznivd v Handlové oslavném motetu Undique
flammatis, vytisténém na podzim 1580 v Praze. Ve stejné dobé se Handl stal
biskupskym kapelnikem a dle ucéetnich knih zaslal toto své moteto také br-
nénské méstské radé, za coz obdrzel znaénou odménu ve vysi péti zlatych.
| vsamotném mésté tedy musel byt jiz zndm.

Krdatce poté byl v brnénském farnim kostele sv. Jakuba dokonéen velky
kdr na zdpadni strané, ktery se jediny dochoval; starsi balkony pro hudebniky
byly pomérné vysoko zavéSeny po sténdch chramu v blizkosti knézisté. Zatimco
provozovdni star$iho renesanéniho repertodru generace Josquina Desprez
a Heinricha Isaaca i jejich ndsledovnikd dokladaji dvé dochované sborové knihy
z poloviny 16. stoleti, stylové promény druhé poloviny 16. stoleti Ize v pfipadé
kostela sv. Jakuba jen odhadovat s pfihlédnutim k dochovanym tiskdm brnén-
skych augustiniand, ktefi tehdy sidlili nedaleko pfi kostele sv. Tomdse, nebo
k bohatym zpravdm o hudebnim déni v olomouckém farnim kostele sv. Mofice.
Jacobus Handl Gallus pravidelné zasilal své v Praze tisténé sbirky pravé olomouc-
ké méstské radé, podobné jako na fadu dalSich mist, a proto nejspise i do Brna.

Zvyklost rozesilat dila velevazenym adresdtdm - pfedstavenym boha-
tych kldsterd ¢i mést - kvetla nejvice pravé na prelomu 16. a 17. stoleti, coz
souvisi i s tehdejSim rozmachem nototisku. Jacobus Handl Gallus pravé
z téchto ddvodu opustil sluzbu biskupského kapelnika a presidlil roku 1585 do
Prahy, kde se kromé povinnosti kantora, tedy reditele klru malého kostela na
Starém mésté Prazském (sv. Jan Krtitel Na zdbradli), vénoval pravé vydavani
svych rozsdhlych sbirek a jejich naslednému rozesilani po celé stfedni Evropé
ve formé daru, a to az do své smrti v poloviné roku 1591. Dle dobovych zvyklos-
ti tento dar nezlstal zpravidla bez odplaty, pficemz vyse této odmény méla
predevsim odrdzet prestiz obdarovaného.

RENESANCNi MOTETA
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Handlova ¢&tyrdilnd sbirka motet Opus musicum, vydand mezi roky 1586
a 1591, poskytovala chramovym hudebnikdm rozsdhly repertoar liturgické
hudby pro cely cirkevni rok i dalsi pfilezitosti, a to v rozmanitém poctu hlasl.
Handl Gallus s oblibou pouzival tehdy obvyklou Sestihlasou sazbu, ale také
vicesborové obsazeni pro osm a vice hlasd, jinak fe¢eno pro dva a vice obvykle
¢tyrhlasych sborl. Sbor zde vSak nutné neoznacuje jen skupinu zpévaku.
Vicehlasy zpév byl v kostelich bézné podporovdn jemnym zvukem varhanniho
pozitivu a o svdtcich ¢i mimoradnych pfileZitostech se na provozu podileli také
méststi hudebnici, hrajici jak na dechové, tak na smyécové ndstroje. Jsou to
pravé ony mimorddné pfilezitosti, kdy kromé bohosluzebného charakteru vy-
stupuje do popredi i dalsi sluzebnd funkce hudby: reprezentace, okdzalost,
demonstrace bohatstvi. Skladby pro osm a vice hlast potfebovaly jednoduse
vétsi pocet hudebnikd: sdm Handl Gallus se odvoldvd na béznou pfitomnost

varhan i méstskych trubacl v kazdém vyznamnéjsim mésté. V brnénském kos-
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51. MORAVSKY PODZIM

tele sv. Jakuba byly jiz tehdy v provozu tfi hudebni kiry, a pravé ve skladbach
Jacoba Handla Galla se velmi zdhy odrdzi vzrlstajici obliba benatské praxe,
kdy se muzicirovalo z rdznych mist chrdmu.

Samotnd Handlova moteta, vybrand pro tento program, predstavuji
provozné nejndrocnéjsi skladby z jeho rozsahlé sbirky. VySe uvedené skladate-
lovy pozndmky o ndstrojich ¢i jeho odvoldni se na bohatou hudebni praxi
v Salamounové chrdmu se zdmeé&rné nesou v obecné roving, aby konkrétni rea-
lizace odrdzela zamér a prostorové i instrumentaéni moznosti vdaném misté.
To, Ze jsou vSechny hlasy v plvodnim tisku opatfeny liturgickym textem, tedy
neznamend, ze moteto muselo byt vyhradné zpivané, naopak. Tato univerza-
lita umoznovala prakticky libovolnou kombinaci hlasd a ndstrojd véetné cisté
instrumentdlniho obsazeni nékterého ze sborl. Podle dobové praxe jsou proto
k vokdlnim souboridm, podpofenym kldvesovymi a strunnymi ndstroji, pfipoje-
ny také dobové ndstroje dechové a smyccové. Ty dle potfeby hlasy podporuji,
nékdy je ale také zcela nahrazuji a mnohohlasd skladba tak ziskdva jinou bar-
vu a vétsi srozumitelnost. Riznd velikost a obsazeni ansdmbld je uZita nejen
v pfipadé dvou Handlovych motet pro vibec nejvétsi pocet hlasl, kde je celko-
vy pocet dvacet ¢tyfi hlast rozdélen do ¢tyr Sestihlasych sbor(, ale také v pfi-
padé moteta pro dvandct hlasl. Zde je uZito sélového péveckého obsazeni
prvnich dvou sborl v doprovodu ansdmblu trombdénd a viol da gamba. Ojedi-
nélost vicesborovych skladeb spociva do velké miry v prostorovém efektu. Spi-
Se nez o jemné odstiny dynamiky jde o proménujici se zdroje zvuku a jejich
postupné vrstveni az k nddhernému splynuti s pomoci chrdmové akustiky.

Moteta Jacoba Handla Galla jsou vetknuta do jakési idedlni rekonstrukce
slavnostni odpoledni bohosluzby zvané nespory, v nichz se vicehlas stridal z este-
tickych i praktickych ddvodl s chordlnim jednohlasem &i kratkymi plochami Eisté
instrumentdlni hudby. Vétsina liturgickych textd, které zazni v chordlnim podani,
se symbolicky vztahuje k terminové blizkému svatku sv. Frantiska z Assisi (4. fijna)
a Handlova moteta doplriuji dle potreb liturgie dila jeho sou¢asnikd. Na Gvod jde
o ¢tyrhlasou odpovéd k chordlnimu invitatoriu Deus in adiutorium od Tomdse
Luise de Victoria (1548-1611), zkomponovanou v tehdy oblibeném stylu falsobor-
done, tedy jako sled nékolika akordd k deklamaci potfebného liturgického textu.

Vicesborové skladby v pfevazujicim homofonnim stylu i kontrastni poly-

fonni moteta maji v tomto programu fiktivnich neSpor obvykle funkci Zalma,

RENESANCNi MOTETA

a jsou proto obklopeny chordlnimi antifonami s jednou vyjimkou, kdy Zalm
Cislo 114 (Kdyz vysel Izrael z Egypta) zazni ve zvld$tnim, pfimo jemu ndlezeji-
cim chordlnim ndpévu. Spise homofonni sazba Sestihlasého moteta Jesu dul-
cis memoria Nicolause Zangia (z. 1617) rovnéz odrdzi dobovou praxi vyuziti
hlasd i ndstroju v liturgické hudbé. Pravé Zangius, tehdy ve sluzbdch morav-
ského zemského hejtmana Karla z Lichtenstejna, zakoupil roku 1604 spolu
s dalSimi tisky také nékolik sbirek, jejichz autorem byl velmi plodny a oblibeny
italsky skladatel Giovanni Matteo Asola (z.1609). Pravé Asolovo zhudebnéni
Zalmu Beatus vir predstavuje spolu se zdvéreé¢nou maridnskou modlitbou Sal-
ve Regina od Antonia Cifry (z.1629) obvyklé zhudebnéni delsiho liturgického
textu na sebe tésné navazujicim prednesem dvou ¢tyrhlasych sbord, které pak
v klic¢ovych mistech znéji mohutnym osmihlasem.

Tradi¢ni polyfonii v programu zastupuji dvé moteta Lamberta de Sayve
(1548-1614), kapelnika cisafe Matydse |., které pochdazeji z jeho rozsahlé sbir-
ky, vydané roku 1612 v tiskarné premonstratského kldstera v Louce u Znojma,
a Magnificat mnichovského kapelnika Orlanda di Lasso (1529-1594). Pravé
pro jeho pravidelné liturgické vyuziti v neSpordach zhudebnil Lasso tento chva-
lozpév Panny Marie z LukdSova evangelia mnohokrdte. Vzhledem k rozsdhlosti
textu zkomponoval dle dobové praxe jen sudé &dsti, zatimco liché verse jsou
zpivdny chordlné a rozsahld skladba tak diky témto kontrastdm neztraci své

napéti a pavab.

Vladimir Marias

Societas Incognitorum

Brnénské vokalni kvinteto Societas Incognitorum (v prekladu Spole€¢nost ne-
zndmych) se zabyvd témér prevdazné interpretaci hudby 16. a 17. stoleti. Zalo-
Zeno bylo v roce 1998 jako profesiondlni sélovy ansdmbl. Zpocdtku soubor
vyrlstal na dilech prednich renesanénich a rané baroknich skladateld (Gesualdo,
Hassler, Monteverdi, Schitz), posléze vSak zacal vyhledavat a objevovat auto-
ry, jejichz Zivot a tvorba Uzce souvisi s c¢eskym a moravskym regionem, avsak

ktefi zGstali dnesni verfejnosti—a to i odborné - zcela utajeni.
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Diky badatelské ¢innosti uméleckého vedouciho Eduarda Tomastika tak
ansambl ve spolupraci s Ceskou televizi a rozhlasem novodobé premiéroval
skladby z hlavnich moravskych center: Olomouc, Mikulov, Kroméfiz aj. Objevil
fadu skvostnych Spickovych dél, kterd jsou pfinejmensim na stejné (ne-li vys-
$i) urovni jako dila jejich svétové proslulejsich kolegd. Pravé tato ¢innost je pro
soubor charakteristickd a velmi cenénd v odbornych kruzich. Dnes tyto sklad-
by tvofi Sirokou repertodrovou zdkladnu ansdmblu, s niz podnikl nespocet své-
tovych novodobych premiér, a v tomto pocindni také pokracuje s fadou dal-
Sich unikdtnich titull, které ma nyni k dispozici. Ndzev souboru timto navic
ziskal novy rozmér-s trochou nadsdzky se dd fict, Ze Societas Incognitorum pred-
stavuje Sirokému obecenstvu jakousi spoleénost nezndmych vynikajicich autord,

ktefi vS8ak nepochopitelnym fizenim osudu neprdavem zapadli v toku casu.

Schola Gregoriana Pragensis
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Soubor Schola Gregoriana Pragensis se fadi mezi prfedni svétové interprety
stfedovéké duchovni hudby. Zaméfuje se jak na sémiologickou interpretaci
gregoridnského chordlu podle nejstarsich neumatickych pramend z10.-11. sto-
leti, tak i na uvadéni gregoridanskych zpévu vlastni ¢eské choralni tradice vcet-
né rané polyfonie. Diky intenzivnimu studiu stfedovékych pramenud provedl|
soubor i fadu unikdtnich nové objevenych skladeb ze 13.-15. stoleti. V Sirokém
spektru repertodru souboru Ize v8ak najit i soudobou tvorbu.

Schola v rdznych projektech spolupracovala s mnoha spi¢kovymi inter-
prety a ansambly, jako jsou Petr Eben, Jifi Bdrta, Jaroslav Tdma, lva Bittovd,
Hana Blazikovd, Choeur grégorien de Paris, Capilla Flamenca, Boni pueri,
Musica Florea, sbor japonskych buddhistickych mnichl Gjosan-rju tendai
§6mjo, Varmuzova cimbdlovd muzika, Jenaer Philharmonie a dalsi.

Schola Gregoriana Pragensis byla zalozena Davidem Ebenem v roce
1987. Od konce roku 1989 se soubor intenzivné vénuje nahrdvani a ¢asto koncer-
tuje doma i v zahraniéi. Nahrdavky souboru ziskaly jiZ Fadu ocenéni. Soubor zdro-
ver natadi i pro Cesky rozhlas - zde jiz seznam nahrévek dosdhl poétu 319 skla-
deb. Posluchadi i odbornd kritika ocefuji na nahrdvkach a koncertnich pro-
jektech dramaturgickou ndpaditost a muzikdlni interpretaci, se kterou soubor

zpfistupriuje repertodr leZici u samych kofend evropské hudebni kultury.

OctOpus Vocalis

Vokalni okteto OctOpus Vocalis bylo zaloZzeno v roce 2013, vétsina jeho ¢&lent se
viak zpévu vénuje spole¢né jiz od détskych let, kdy se setkali v brnénském dét-
ském sboru Kantiléna. Od té doby spolupracovali na mnoha projektech, at jiz
v ramci vétsich hudebnich téles, komornich ansambli &i sélovych vystoupeni.

Stylové se soubor zaméruje predevsim na hudbu starSich predklasic-
kych obdobi a klasicky repertodr 20. a 21. stoleti a na hleddni zajimavych te-
matickych i hudebnich souvislosti mezi témito historicky vzddlenymi pdly.
Na programu se objevuji ale také skladby jinych obdobi, soubor ob&as opusti
ramec artificidlni hudby smérem k lidové hudbé, swingu nebo jazzu.

Vedle skladeb a cappella, které tvofi zaklad repertodru, spolupracuje OctOpus

Vocalis pravidelné s instrumentalisty rGzného stylového zaméreni (Jan Cizmaf¥, Plai-
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sirs de Musique, BCO - Brno Contemporary Orchestra, FrantiSek Necas). V ceské

premiére soubor proved| cyklus polského skladatele Pawta tukaszewského Respon-
soria Tenebrae (Velikonoc¢ni festival duchovni hudby, 2014) a podilel se na svétové
premiére skladby Missa Brunensis brnénského autora Mdria Buzziho (2016). Ansam-
bl sdili své interpretacni zkusenosti na mezindrodnich sborovych setkanich a uc¢ast-

ni se kurzd a workshopl (napfiklad se ¢leny The King Singers v letech 2015 a 2019).

Illegal consort

Vokdlni ansdmbl lllegal consort navazuje na dlouholetou tradici brnénskych
vokdlnich téles. Je sestaven ze zkuSenych zpévdkld vénujicich se interpretaci
hudby rlznych c¢asovych obdobi. Do spoleéného ansdmblového projektu je pfi-
vedla touha po intenzivni prdci s podobné smyslejicimi hudebniky, mozZnost
uméleckého vyZiti, oteviené dramaturgie a chut prohlubovat své interpretacni
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51. MORAVSKY PODZIM

dovednosti. Jejich zamérem je zpivat s chuti pro vSechny a pfriblizit komorni
hudbu Siroké, tedy i laické vefejnosti.

V roce 2012 se soubor vénoval dilu Heinricha Schitze (nastudoval mj.
jeho skladbu Musikalishe Exequien), vystupoval na festivalu Trebi¢ska noktur-
na a rok zakoncil spolupraci s Cimbdlovou muzikou Pentla z BorSic na péti
spoleénych vdanocnich koncertech. Roku 2013 ansdmbl vystoupil v rdmci do-
provodného programu Velikono¢niho festivalu duchovni hudby (Gesualdo da
Venosa) a na ceskokrumlovském Festivalu baroknich uméni (Monteverdi,
Gallus a dalsi). Uzsi kvartetové obsazeni pravidelné koncertuje po hradech

a zdmcich jizni Moravy s pozdnérenesanénim repertodrem (Josquin, Lasso).

Ensemble Versus

Komorni sbor Ensemble Versus se vénuje vyhradné duchovni hudbé z obdobi
renesance, raného baroka, dvacdtého stoleti a dilim soudobym. Usiluje vzdy
o neotfelou a tematicky sevienou dramaturgii jednotlivych vystoupeni, spise
zpivanych rozjimdni nez koncertl. Svym repertodrem tak v kombinaci ,staré”

a ,nové” hudby obsahuje vSechna obdobi liturgického roku.

RENESANCNi MOTETA

Ensemble Versus vznikl v roce 2003 jako komorni sbor studentt Filozo-

fické fakulty Masarykovy univerzity v Brné a do roku 2009 vystupoval pod na-
zvem KamuffldZ. Sbor zaloZil a dosud vede Vladimir Manas. Ensemble Versus
od svého poédtku plsobi pod zdstitou Ustavu hudebni védy FF MU a v roce
2009 se stal soucdsti souboru Ensemble Opera Diversa.

Repertodr sboru je soustfedén na duchovni hudbu 16. (Josquin Desprez,
Pierre de la Rue, Heinrich Isaac, Jacobus Vaet, Carlo Gesualdo) a 20. stoleti
(Francis Poulenc, Marcel Durufié, Bohuslav Martin, Benjamin Britten, Petr
Eben, Ivan Hrusovsky) a na duchovni dila sou¢asnych skladateld (Ondrej Kyas,
Alain De Ley, FrantiSek Emmert).

Muzikologické zdzemi umozniuje souboru provadét renesancni skladby
ve vlastnich transkripcich, rovhocenné misto v repertodru maji také skladby

vzniklé na objedndavku sboru.

Eduard Tomastik

Dirigent, sbormistr, tenorista a cimbalista Eduard Tomastik je absolventem
bratislavské konzervatorfe (hra na cimbdl) a brnénské Janackovy akademie
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muzickych uméni (obory dirigovani sboru a dirigovdni orchestru). Své odborné

znalosti si ddle rozsifil doktorandskym studiem hudebni védy na Filozofické
fakulté Masarykovy univerzity v Brné se zaméfenim na hudebni déni na Mora-
vé v 17. stoleti. V letech 1996-1998 pusobil jako asistent sbormistra Janackovy
opery NdB a Brnénského akademického sboru. V roce 1998 zalozil komorni
soubor staré hudby Societas Incognitorum, s nimz uskutecnil fadu koncert-
nich a studiovych novodobych premiér ve spolupraci s Ceskou televizi a mnoha
rozhlasovymi stanicemi.

V poslednich letech se zabyvda také Zdnrovymi presahy staré hudby
a hledd spole¢né jmenovatele se sou¢asnymi hudebnimi zdnry (mj. unikatni
spoluprdce se slovenskym jazzovym triem Pacora na projektu spojujicim rene-
sancni vokalni polyfonii s prvky swingové a jazzové sféry). Soucasné pusobi
jako lektor na interpretacnich kurzech staré hudby a predndsi sbormistrovstvi
na Pedagogické fakulté Masarykovy univerzity. Jako dirigent a sbormistr
je zvan ke spoluprdci s rGznymi vokdlnimi a orchestrdlnimi télesy u nds i v za-

hraniéi.

RENAISSANCE MOTETS

The famous Renaissance composer, Jacobus Handl Gallus, was born around
1550 in the historical region of Carniola (in today’s Slovenia) and received his
education and first musical experiences in the leading monasteries of the
Habsburg monarchy, including those of the Premonstratensians in Louka near
Znojmo and Zdabrdovice near Brno. Handl’s four-volume collection of motets,
Opus musicum, published between 1586 and 1591, provided church musicians
with an extensive repertoire of liturgical music for the whole church year as
well as for special occasions, and did so for various numbers of voices. Handl’s
motets chosen for this programme rank among the most demanding of his
extensive collection in performance terms, and are included in an ideal recon-
struction of a festive afternoon service of the vespers, in which polyphony was
alternated for aesthetic as well as practical reasons with plainchant or brief
pieces of purely instrumental music. In this programme, the multi-choir pieces,
largely in homophonic style, and the contrasting polyphonic motets mostly
serve the function of psalms - as they usually do in vespers services — and for
that reason are augmented by choral antiphons. Most of the liturgical texts
that will be chanted are, symbolically, related to the feast of Saint Francis of
Assisi on 4 October, a date close to that of the concert, and Handl’s motets
are complemented with works by his contemporaries to suit the liturgical

needs.

Viadimir Marias, translated by Stépdn Karia
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IGOR STRAVINSKIJ
Dumbarton Oaks, koncert pro komorni orchestr
Dumbarton Oaks, concerto for chamber orchestra

1. Tempo giusto
2. Allegretto
3. Con moto

SERGEJ PROKOFJEV
Houslovy koncert ¢. 2 g moll op. 63
Violin Concerto No. 2 in G minor, Op. 63

1. Allegro moderato
2. Andante assai
3. Allegro ben marcato

ALFRED SCHNITTKE

Concerto grosso €. 3 pro dvoje housle, smycce, cembalo,
celestu, klavir a étyfi zvony

Concerto grosso No. 3 for two violins, strings, harpsichord,
celesta, piano, and four bells

1. Allegro

Risoluto

Pesante (attaca)

[bez oznaceni /no tempo indication]
Moderato

ua b NN

SERGEJ PROKOFJEV
Symfonie €. 1D dur op. 25 ,,Klasicka”
Symphony No. 1in D major, Op. 25 “Classical”

1. Allegro

2. Larghetto

3. Gavotte: Non troppo allegro
4. Finale: Molto vivace

WURTTEMBERSKY KOMORNi ORCHESTR HEILBRONN

Noah Bendix-Bqlgley housle /violin
Zohqr Lerner housle/violin
Wiirttembergisches Kammerorchester Heilbronn

dirigent /conductor Benquin Reiners
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Program dnesdniho koncertu pfindsi jedineé¢nou pfileZitost porovnat umélecké
projevy spojené s ruskou emigraci ve 20. stoleti. Zazni hudba autorl, kteri méli
k sovétské moci rdznorody, vSichni ale do krajnosti vypjaty vztah. Pfekvapivym
spoleénym pojitkem celého koncertu je oviem ostentativné svobodny tvarcéi
proces bez sebemensi vazby na dobové ideologické doktriny, vesmés v podobé
rdznorodych hudebnich vypljéek od skladateld starsich obdobi. K hudebnimu
neoklasicismu, ktery je také pojitkem dnesniho vecera, se kazdd ze skladeb

stavi z jiné pozice, jakkoliv vétsSinou blizké.

Dumbarton Oaks je ndzev idylické, zhruba ¢tyrhektarové usedlosti ve Washing-
tonu v tésném sousedstvi diplomatické ¢tvrti. Mecendsi uméni a humanitniho
vzdéldvani manzelé Robert Woods a Mildred Barnes Blissovi ji koupili v roce 1933
a udélali z ni rusné centrum umeéleckého déni, predevsim hudby. K tficatému
vyrocli svatby v roce 1938 si chtéli doprat vskutku luxusni dar: skladbu od nékte-
rého ze Spickovych skladateld. Vybrali si Igora Fjodorovice Stravinského (1882
az 1971), tehdy jesté Evropana, ktery sv(j ,maly koncert” pojmenoval po jejich
Zivotnim projektu, ktery pak roku 1940 darovali Harvardové univerzité. Dnes
Dumbarton Oaks zahrnuje vyzkumny institut, knihovnu, muzeum a zahrady, vse
zamérfeno na byzantské a predkolumbovské uméni v souladu se specializaci
obou manzell. Jejich zdmérem pry nebylo budovat pouhé skladisté literatury
a artefaktd, nybrz vytvofit humanitnimu pozndni opravdovy domov.
Stravinskij se s Zzadnym svym uspéchem dlouho nespokojil, cely zivot
usiloval o nové a nové pfistupy k tvorbé. Proto je jeho hudba tak rdznorodd,
jeho skladby se sobé vzdjemné casto podobaji jen mdlo, kazdd nova méla
striktné dand ,pravidla hry” a s jistou nadsdzkou se fikd, Ze jeho tvorba je
ucebnici i antologii hudby 20. stoleti. Hudebni neoklasicismus je jeho vynadle-
zem, v jeho rukou vSak nejde jen o askezi vyjadfovacich prostfedkl, ale také
o explozi invence a ndpaditosti v ramci vlastnich a cilenych tvlréich bariér.
V koncertu Dumbarton Oaks (1937-1938) se setkdvdme s formou barokniho
concerta grossa, Stravinskij sém hovofi o koncepci ve stylu Bachovych Brani-
borskych koncertd. Nez prikrocil k tvorbé, usedlost v roce 1937 navstivil a ne-
chal se okouzlit tamni perfektni zahradni architekturou i velkym hudebnim
salonem s tapiseriemi a obrazy (mj. Navstivenim Panny Marie od El Greca).
Skladbu pro patndct hudebnikd (deset smyécl a pét dechll) rozvrhl do tfi ¢ds-
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ti, vyloZzené pomalé statické plochy jsou ale jen ve struénych prfechodech mezi
vétami, jinak po cely koncert takika nevyhasne pro Stravinského skladby pfi-
znacny, pestie rytmizovany pulsujici pohyb v nepravidelném metru, v krajnich
vétdch umocnény vicehlasou fugatovou sazbou. Vysledek je typicky pro Stra-
vinského historizujici styl: v fadé ohledud je od Bacha k nerozezndni, v mnoha
jinych jej od Bacha naopak déli neprostupnd zed. Formu concerta grossa ne-

chtél vyuzit a napodobit, nybrz ji celou znovu vynalézt po svém.

Pokud mél Stravinskij ve véci nesvobody a sovétské komunistické totality jasno -
cilené osekdval sebemensi vlivy tohoto uvazovani, aby se jim vibec nemusel
zabyvat ani na né myslet-, pak Sergej Sergejevic¢ Prokofjev (1891-1953) nedo-
kdzal toto dilema uspokojivé resit. Rusko opousti az na konci Velké valky (Stra-
vinskij hned na za¢dtku), odchazi ale pres Vladivostok a Tichy ocedn do Spoje-
nych stdatl. Po celou dobu pobytu zde i pozdéji v Evropé udrzuje kontakty se
sovétskymi Ufady a dbd na to, aby byl z jejich pohledu v ciziné legdalné. V SSSR
pravidelné koncertuje, a kdyz ve 30. letech vypukne krize, zesili Stalin Usili
o to, aby strddajiciho Prokofjeva dostal zpdtky. Ten ve vztahu k veskerému
okolnimu svétu trpél naivitou a Spatnym odhadem, takze se v roce 1936 - asi
nejhorsim, jaky si mohl z celého 20. stoleti pro ndvrat do Ruska vybrat-stéhu-
je do Sovétského svazu. Md pfislibeno vysadni postaveni (protoze Sostakovié
pravé upadl v nemilost) a volnost v cestovdni za koncerty a zdbavou na Z4&-
pad. To vydrzelo néco pfes dva roky, pak mu byl odebrdan cestovni pas a svéto-
béznik Prokofjev se zaradil mezi nevolniky sovétské umélecké scény, zatimco
jeho Spanélskou manzelku zavreli na dvacet let do Gulagu (odsedéla si osm),
kde se ani nedozvédéla o smrti manzela.

| Prokofjev pfisel s vlastnim origindlnim rfeSenim vztahu k hudbé minu-
lych staleti, kdy vcelku klasickou vystavbu dila zdobi rytmickymi a ostindtnimi
krajnostmi a tu pichlavymi, tu spiSe drdsavymi disonancemi. Oproti prvnimu
houslovému koncertu je jeho Druhy houslovy koncert g moll (1935) stylové
umirnény a nevybojny, zde se oviem vzila ¢astd chyba v jeho chdpadni a také
ddvod, pro¢ je hrdn mnohem méné nez houslovy koncert prvni. Prokofjevova
hudba je totiz vyhledavdna do znaéné miry pro svoji rozjivenost az , prostore-
kost”, takZe pokud je vtomto ohledu dilo hodnoceno jako umirnéné, je to bez-

déky brano jako slabost a ulitba sovétdm. Pfednosti druhého houslového kon-
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certu jsou pfitom ¢etné a vyrazné. Jednd se o dilo mnohem komplexnéjsi, neni
poplatné avantgardé ani sovétdm, své dobé ani dobam minulym. Ploch pl-
nych prchavého neklidu je tu i tak dost, autor neztrdci nic ze své originality,
nicméné jeho zdmérem bylo vytvofit v Zzdnru houslového koncertu po viech
strankdch excelentni nad¢asovy exempldr, ktery pasobi plnohodnotné i mimo
kontexty politiky, moderny a autorova pudvodu. Mél-li by byt zminén jediny
ddvod jedineénosti Prokofjevova druhého houslového koncertu, je jim domi-
nance sélovych housli (nikoliv tutti orchestru) v katarznich momentech dila -
pro housle jako dramaticky ndstroj tak ucinil vic nez kdo jiny.

Dilo vznikd v tésném sepéti s hudbou k baletu Romeo a Julie a Prokofjev
zatim v ni¢em nepfipomind omezovaného autora. Vétsina koncertu (stejné
jako slavného baletu) vznikd v malebné lesnaté usedlosti Polenovo na brehu
feky Oky necelych 140 kilometrd jizné od Moskvy, toho ¢asu rekreaénim stre-
disku pro umélce Velkého divadla v Moskvé. Prokofjev tu travil l1éto 1935 na
pozvani feditele divadla Vladimira Mutnycha, byvalého distojnika Rudé ar-
mdaddy, aby pracoval na smluveném baletu (ktery se ovéem po fadé obstrukci
objevil na divadle az o tfi roky pozdéji v Brné). Skladatel zde slozil prakticky
cely balet, zatimco na houslovém koncertu pracoval nesoustavné: zacal
v kvétnu v Pafizi a pokracoval ve Voronézi a v Baku a dilo pak premiérové uve-
dl 1. prosince 1935 v Madridu v rdmci turné po Pyrenejich a severni Africe.
Je psdno pro legenddrniho francouzského houslistu Roberta Soétense (1897 az
1997), ktery se spolu se Samuelem Duskinem osvédcil o tfi roky dfive jako pro-
tagonista Prokofjevovy Sondty pro dvoje housle bez doprovodu. Duskin uz mél
houslovy koncert od Stravinského, a tak Prokofjev ve své celozivotni détinské
snaze Slapat Stravinskému ve vS§em na paty napsal koncert pro Soétense. Ten
se stal celoZivotnim zapdlenym propagdtorem Prokofjevova dila a zdroven
chodicim muzeem: svdj posledni vefejny koncert odehrdl v roce 1992.

Koncert otevird sélovy Zalozpév housli, neseny pétidobym motivem uzavre-
nym do ¢tyfdobého taktu. Psychologicky uc¢inek nejasného metra ostatné domi-
nuje prakticky v celé skladbé. Sélista stfidd zasnéné plochy, kde dostavd prostor
pro exaltovany prednes, s technicky vypjatymi, vyrazné rytmizovanymi béhy.
Orchestrace zUstavd skromnd, veskeré krajni efekty véetné dynamickych jsou na
houslich. Roztfisténost prvni véty je podtrzena i tempovymi oznacenimi, kterych
se postupné vystfidd celych patndct. Za¢dtek druhé véty se zpévnou melodii nad
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triolovymi pizzicaty smyccl aspiruje na pozici jednoho z nejnéznéjsich momentd
houslové literatury. Pravé zde zkusené ucho rozpoznd harmonické efekty z baletu
Romeo a Julie. Diky ¢astému stfidani kontrastnich ploch se melodie neoposlou-
chd, naopak rafinované pohne s celkovou atmosférou. Ani bujary start treti véty
v podobé ironického valciku neni ponechdn orchestrdalnimu tutti, nybrz akordic-
kym houslim s komickymi akcenty (,,ben marcato”) -dostdvame se tu do vskutku
zdafilé a vtipné virtudzni parodie na straussovsky valcik. Zavére¢né stupriované

napéti kontrastuje s asketickou, az komorni Ulohou orchestru.

Také Alfred Garrijevi¢ Schnittke (1934-1998) je pocitdn za souédst ruské dia-
spory. V jeho pfipadé jde predevsim o emigraci vnitfni. Schnittkeho exilovd zku-
Senost je jedinecnd v tom, Ze nékolik let na zac¢dtku a na konci Zivota prozil na
Z4apadé, zatimco vétsinu svého tvarciho ¢asu prozil jako nesvobodny a vselijak
prondsledovany obyvatel SSSR. To z néj déld zrcadlovy kontrast k Prokofjevovi,
ktery stravil v ciziné jen dvé dekddy v aktivnim véku. Schnittke byl po matce
soucdsti etnické mensiny povolzskych Némc, které v 18. stoleti pozvala do Rus-
ka k bfehim Volhy carevna Katefina. Na zac¢datku 20. stoleti jich bylo kolem
400 tisic, centrem regionu byl Kosakenstadt, ktery pfi povySeni na mésto v roce
1914 dostal i rusky ndzev Pokrovsk. Sovéti zde po bolSevické revoluci vytvorili
Autonomni sovétskou socialistickou republiku Némcd Povolzi a hlavni mésto
prejmenovali na Engels. Zde se také Alfred narodil. Jeho otec Harry pochdzel
z rodiny sekularizovanych némeckych Zid z Gzemi dnesniho Loty$ska, narodil
se ale ve Frankfurtu nad Mohanem, kam se rodina prestéhovala za praci, pres-
toze byli zapdlenymi revoluciondfi. Do Moskvy se vraceji v roce 1927 a Harry,
ktery stdle neovldadd rustinu, odchdzi do Engelsu, kde se chce vzdéldvat v némci-
né. Po vdlce v roce 1945 odchazi Harry se svoji rodinou do Vidné, aby zde ved|
Osterreichische Zeitung, noviny vyddvané sovétskou okupaéni moci pro mistni
obyvatele. Zde se dvandctilety Alfred rozhodne pro hudebni drdhu a plné vyuzi-
vé zdejsiho bohatého hudebniho Zivota, koncerty a predstaveni navstévuje
prakticky denné a uéi se i na klavir. Do Moskvy uz se v roce 1948 vraci ¢trndcti-
lety mladik jako jeden z nejvétsich znalcl klasické hudby vibec.

Schnittke jako tvarce tézil z jedine¢ného mixu svého etnického i kulturniho
pavodu, prestoZze mu to jako ¢lovéku bylo spise ke skodé. Sovétsky a cely komuni-
sticky antisemitismus s okatou vyhybavosti brojil proti tzv. kosmopolitismu. Tyto
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terminy, podobné jako formalismus ¢&i protilidovost, sovétskd moc pouzivala jen
jako bezobsazné oznaceni téch, které se pravé rozhodla prondsledovat, pavodni
vyznam slov v tom nehrdl roli. Schnittke ale byl vzorovym kosmopolitou, tedy své-
toobcanem, a to nikoliv pouze ve smyslu obcanském a politickém, nybrz prede-
vsim ve smyslu kulturnim, uméleckém, tvaréim. Rad zdlraznoval, Ze v ném neni
kapky ruské krve, prestoze jeho rodnd hudebni tradice je ruska. Jako skladatel si
pak vytvofil unikdatni styl, v némz kondenzuji vdechny hudebni vlivy, které kdy po-
znal. Tvorbu vlastniho skladatelského rukopisu nebere jako celozZivotni ukol, nybrz
jako dil¢i povinnost, kterou i v rdmci jediné skladby pIni hned nékolikrdt. Inspiruje
se svymi predchudci, které ve své hudbé nevdha doslova citovat i epigonsky na-
podobovat. Jeho kompozi¢ni metody jsou vytvarné, koldzovité, v mnohém pfipo-
minaji dilo Jifiho Koldre. Schnittkeho dilo je mistrnou syntézou a zdroven odpad-
kovym kosem hudebnich dé&jin. Pfipomind rezavou vanu plnou Spinavé kalné vody,
takzZe jeji obsah neni vidét, jen misty kus néceho tréi ven. Pfedméty se ale daji
vyjmout, prohlédnout a zase hodit do vody. Zhruba takto Alfred Schnittke uvazu-
je pfi svém komponovani. Da-li se vibec jeho tviréi metoda néjak pojmenovat,
byl by to polystylismus a synkretismus.

Schnittkeho Concerto grosso ¢. 3 vznikd jesté prfed odchodem do exilu
v roce 1985 na objedndvku vychodonémeckého rozhlasu. Objektem historizu-
jicich vyboji je pétice jubilujicich skladatell, od jejichZz narozeni uplynulo
400, 300, resp. 100 let: H. Schitz (1585), J. S. Bach, G. F. Handel, D. Scarlatti
(vSichni narozeni 1685) a A. Berg (1885). Dilo se vSak odviji v nékolika vrstvach
a pocta pétici mistrd tolik nespocivd v citacich jejich hudby, jako spise v uziti
jejich monogramu &i vybranych pismen z celych jmen. Styl se odviji od barok-
nich fines pres krajni expresivitu souzvuktd i rytmu az k serialité a dodekafonii.
Nejcitovanéjsim skladatelem je Bach, zazni ale i Beethoven. Zacdatek dila je
zcela v duchu Bachova Braniborského koncertu ¢. 3 —instrumentaci, rytmikou
i motivickymi ndznaky. Sdm autor to oznacuje jako hudebni muzeum, které
ovsem po chvili exploduje do chaosu. Ten pak odumird v nejhlubsich polohdach
smyccu. Druhd véta md zpocdtku charakter sélové kadence housli, postupné
je ale vystavéna na rozliénych typech variaci skladatelskych monograma pre-
zentovanych melodicky i v souzvuku. Souzvuky se postupné zahustuji, diky ra-
finovanému zpracovdni nicméné neupadnou do disonanci. Az treti véta pfine-

se tradici barokniho soupereni skupin ndstrojl, zde jsou hned tfi: dvoje sélové
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housle, smyéce a cembalo. Hned zkraje pfinesou smycce vyrazny bachovsky
motiv B-A-C-H v oktdvovych skocich. Ndsledné dochazi k Sirokému rozvinuti
prdce s dvandctitéonovymi fadami i s kratsimi fadami skladatelskych mono-
gramu. Atondlni splet je ovSem vyvrdcena postupnym spocinutim jednotlivych
ndstrojl na akordu D dur, v zdvéru pak jeho redukeci do unisono ténu d. V do-
savadnim prabéhu se tondlni a atonadlni plochy stfidaly, ve ¢tvrté vété ale do-
chazi k montdzi tondlnich citdtd témat z Bachova dila a kontrapunktujiciho
atondlniho dvojhlasu obou housli, jez volné exponuji pouZivané téonové fady Ci
jejich fragmenty a postupné se posunou az do nejvyssi polohy. Zavérecnd cast
pfindsi novy zvukovy svét diky celesté a arpeggiovym ndstupim jednotlivych
smyccu. Jednotlivé téonové fady zni stfidavé melodicky i v souzvuku. Zvuk se

postupné vytrdci, zavér je diky zvonim i celesté hedvdbné rezonujici.

Zddanlivé nepochopitelné byva za hlavni postavu hudebniho neoklasicismu pova-
Zovdn Stravinskij, prestoze jeho prvni pocin na tomto poli, Oktet z roku 1923, vzni-
kl celych Sest let po Klasické symfonii D dur op. 25 (1916-1917) Sergeje Proko-
fjeva, na jejimz pfikladu byvé tento styl demonstrovan. Stravinskij totiz na tomto
svém vyndlezu postavil celou epochu uvnitf 20. stoleti, sebe tim zaméstnal na
dobrych tficet let a opakovanym svéhlavym oZivovdnim starych forem a technik
dal ndsledovniklm alibi k odklonu od moderny a pozdéji od avantgardy. Oproti
tomu mlady Prokofjev svuj historizujici vtipek vidél jen jako dalsi z fady malych
naschvdld a skanddalkd, kterymi byl jiz béhem studii prosluly. O co $lo? Béhem
150 let svého Zivota zazila symfonie linedrni rdst od haydnovské drobné desetimi-
nutové skladbic¢ky pro smyéce a par dechd v mahlerovsky mohutny, formové so-
fistikovany zvukovy kolos trvajici az k 90 minutdm. Ndvrat k samotnym kofentm
Zdnru symfonie mél sva uskali, autor pry navic zkousel komponovat bez klaviru,
vysledek je vSak brilantni. Haydnovskd technika i forma je zvladnuta bravurné,
presto se spiSe jednd o jeji karikaturu. Klasické finesy jsou tu dovedeny az na uro-
ven nesoudné manyry, vse je tu komicky vzorové a tabulkové umérené, presto
Prokofjev nezapomnél na to nejdllezitéjsi: dilo je jako celek virtuézni, zachovava
tempové i dynamické krajnosti vlastni ¢lovéku jeho doby a témata i motivy jsou
patfi¢né strhujici, pfestoze provokativné naivni. Jako celda skladba.

Jan Spaéek
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Noah Bendix-Balgley

Noah Bendix-Balgley byl v letech 2011-2014 koncertnim mistrem Pittsburské-
ho symfonického orchestru a v sou¢asné dobé je koncertnim mistrem Berlin-
skych filharmonikd. Jiz ve svych deviti letech hral pfed dirigentem Yehudim
Menuhinem, pozdéji studoval na Indiana University Bloomington a na mni-
chovské Hochschule fiir Musik und Theater u Mauricia Fukse, Christopha Pop-
pena a Any Chumachenco. Jeho Zivotni ndplni je hleddni zvuku, ktery je nejen
krdasny, ale také vyrazny a dotykd se posluchace.

Jako sélista pravidelné vystupuje s prednimi mezindrodnimi orchestry a na
recitdlech v nejlepsich svétovych sdlech. Mezi jeho interpretaéni uspéchy patfi kon-
certni debut s Berlinskymi filharmoniky, vystoupeni s Verbier Festival Orchestra na
zamku Elmau, debuty se Sanghajskym a Kantonskym symfonickym orchestrem,
koncerty s Orchestre Philharmonique de Radio France, Belgian National Orchestra,
Utah Symphony nebo Hong Kong Sinfonietta ¢i provedeni Brahmsova Dvojkoncer-
tu pro housle a violoncello s Aspen Festival Orchestra a Alisou Weilerstein.

Noah Bendix-Balgley je vasnivym komornim hudebnikem a vystupuje
v nékolika stdlych sestavdch, véetné tria s klaviristou Robertem Levinem
a violoncellistou Peterem Wileyem a multizdnrového septeta Philharmonix.
Patfi také k uzndvanym interpretim tradi¢ni Zidovské klezmerové hudby.
Vystupoval se svétové proslulymi klezmerovymi ansambly a vyucoval na klez-
merovych workshopech po celé Evropé a ve Spojenych stdatech. V roce 2016
zkomponoval a premiéroval vlastni klezmerovy houslovy koncert Fidl-Fantazye
s Pittsburskym symfonickym orchestrem pod vedenim Manfreda Honecka.

Hraje na cremonské housle z roku 1732 od Carla Bergonziho.

Zohar Lerner

Zohar Lerner je koncertnim mistrem Wirttemberského komorniho orchestru
Heilbronn. Studoval na Buchmann-Mehta School of Music v Tel Avivu, kde mezi
jeho ucitele patfili David Chan, Haim Taub, Irina Svetlova a Yair Kless. Ve stu-
diu pokracoval na Hochschule far Musik Hanns Eisler v Berliné u Christopha

Poppena, Isabelle Faustové a Stephana Picarda.
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WURTTEMBERSKY KOMORNi ORCHESTR HEILBRONN

Ve svych 17 letech debutoval jako sélista s Izraelskou filharmonii pod vedenim
Zubina Mehty. Jako sdlista vystupoval s orchestry jako lzraelsky komorni
orchestr, Tel-Aviv Soloists Ensemble nebo Berlinsky symfonicky orchestr. Pravi-
delné spolupracuje s Berlinskymi filharmoniky: v letech 2005-2009 zde hosto-
val pod vedenim dirigentd Claudia Abbada, Simona Rattla, Marisse Jansonse,
Nikolause Harnoncourta, Semjona Byckova nebo Christiana Thielemanna.
Jako koncertni mistr hostoval napfriklad u Symfonického orchestru Bavorského
rozhlasu, Symfonického orchestru WDR, Basilejského komorniho orchestru,
Berlinského symfonického orchestru nebo Norské ndrodni opery Oslo. Hraje

na housle Nicolaus Gagliano z roku 1754.

Wiirttembergisches Kammerorchester
Heilbronn

Wirttembersky komorni orchestr Heilbronn (WKO) je téleso se sidlem ve spolkové
zemi Badensko-Wirttembersko, které idedl Zivelnosti komorniho muzicirovani snou-
bi s individudInim femeslem kazdého orchestrdlniho hudebnika, a dociluje tak vzoro-
vych interpretaci. Orchestr stavi pomysiné mosty ke svému publiku prostfednictvim
Sirokého repertodrového zdbéru: od komornich skladeb po rozsahld a peclivé ucho-
pend symfonicka dila, od klasického repertodru po dila 20. stoleti. Se svymi abonent-
nimi fadami v Heilbronnu a Ulmu, inovativnimi koncertnimi cykly nebo pravidelnou
spolupraci s Divadlem Heilbronn v oblasti hudebniho divadla a hudebné-vzdélava-
cich programu je orchestr pilifem kulturniho Zivota ve svém domovském regionu.

Kvalita a vynikajici Uroven orchestru se projevuje také v pravidelnych spolu-
pracich s vyznamnymi uméleckymi osobnostmi. Cenné impulsy do zvuku orchestru
vndseji hostujici dirigenti jako Tung-Chieh Chuang a Andreas Spering a umélci jako
Alexander Lonquich, Alina Pogostkina nebo Andreas Steier. Mezi nejnovéjsi CD na-
hravky orchestru ocenéné cenou ECHO Klassik patfi prispévek k Bernsteinovu sté-
mu vyroci Bernstein Haydn s Koljou Blacherem, debutové CD flétnistky Kathrin
Christians Feld Weinberg Theodorakis a album Bachiana se saxofonistkou Asyou
Fateyevou.

Wirttembersky komorni orchestr Heilbronn zaloZil v roce 1960 Jorg
Faerber. Béhem svého vice nez c&tyficetiletého pusobeni v cele orchestru
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WURTTEMBERSKY KOMORNi ORCHESTR HEILBRONN

(1960-2002) jej etabloval na mezindrodni hudebni scéné prostfednictvim vizi-
ondrskych nahrdvek a éetnych turné. Pod vedenim uméleckého reditele Rube-
na Gazariana (2002-2018) orchestr rozsifil svdj repertodr a vytvoril si osobity
zvuk, pficéemz proved| fadu dél z obdobi romantismu, raného modernismu
a avantgardy. Od sezony 2018/2019 je séfdirigentem Wirttemberského ko-

morniho orchestru Case Scaglione.

Benjamin Reiners

Dirigent Benjamin Reiners je od sezony 2019/2020 hudebnim feditelem opery
divadla v Kielu. Hudebni vzdélani ziskal na Hochschule fir Musik v Koliné nad
Rynem a v dirigentské tfidé profesora Karl-Heinze Bloemekeho na Hochschule
fir Musik v Detmoldu. Svou profesni drahu zapocal jako sélovy korepetitor
a dirigent ve Staatstheater am Gdrtnerplatz v Mnichové, kde dirigoval mnohé
operety, muzikdly a lehké opery. V sezoné 2011/2012 presel jako zdstupce diri-
genta do Niedersdchsische Staatsoper v Hannoveru a pozdé&ji zde také zasta-
val funkci hudebniho feditele. BEhem svého pusobeni v Hannoveru prove-
dl ¢etnd dila z oblasti hudebniho divadla a baletu od barokni opery pres
Mozarta, Rossiniho, Verdiho a Pucciniho az po rusky a slovansky repertodr.
V sezoné 2016/2017 pusobil v Narodnim divadle v Mannheimu jako zdstupce
generdlniho hudebniho feditele a domdaci dirigent a az do Iéta 2019 zde fidil
fadu premiér a repriz.

Hostujici dirigentskd angazmd ho zavedla do Deutsche Oper Berlin,
Deutsche Oper am Rhein, Oper Graz, Staatstheater v Nirnbergu a Darmstad-
tu, divadel v Chemnitz a Munsteru, k Duisburskym filharmonikdm, Stdwestfa-
lenské filharmonii nebo Mnichovskému rozhlasovému orchestru (spoluprace
s mnichovskou Theaterakademie August Everding).

V posledni dobé s uspéchem inscenoval Verdiho Aidu a Mrtvé mésto
Ericha Wolganga Korngolda v kielském divadle, fidil fadu koncerttd s Kielskou
filharmonii, hostoval s operami Netopyr a Figarova svatba v Deutsche Oper

am Rhein a debutoval v Neubrandenburské filharmonii.
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Today’s programme brings three different pictures of the Russian musical dia-
spora, all closely connected with historizing creative methods.

Dumbarton Oaks is a historic estate in Georgetown, Washington, D.C.,
founded by the diplomat Robert Woods Bliss and his wife Mildred Barnes Bliss,
patrons of humanities. They decided to celebrate their 30* wedding anniver-
sary in 1938 by commissioning a piece by Igor Stravinsky. The result was
a concerto grosso named after their estate, resembling Bach’s Brandenburg
Concertos in form and instrumentation. Stravinsky’s neoclassical approach
also involves fugal elements in two outer movements.

The Second Violin Concerto by Sergei Prokofiev was created in 1935
together with his famous ballet score Romeo and Juliet. The composer was
then a tireless traveller but still officially residing in the West. He was spend-
ing that summer in Polenovo retreat for artists of the Bolshoi Theatre and had
the ballet music almost completed, whilst the concerto had to wait until
further travels. This contribution to the violin repertoire is unique as all the
main conflicts are dominated by the solo violin rather than by the orchestral
tutti which is almost absent throughout the piece.

The unique “poly-style” of Alfred Schnittke reflects his effort to master
and adopt all musical styles and techniques of both the past and the present
and use them freely in a fascinating mix of the old and the new, the traditional
and the radical. His Concerto grosso No. 3 was written 50 years after Prokofiev's
concerto. It involves twelve-tone rows as well as some fairly traditional
moments, e. g. in the very beginning with clear links to the Brandenburg
Concerto No. 3. But then comes an explosion of this musical museum, as
Schnittke later recollects.

Prokofiev’s Classical symphony is a brief and playful four-movement
tribute to the archaic symphonic idiom of Haydn and a parody of it at the same
time. Its four movements reflect the 150-year-old genre of symphony and bring

back to light numerous original treasures of the preceding centuries.

Jan Spaéek
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AUX MARCHES DU PALAIS
NA PALACOVYCH SCHODECH

Tradi€ni francouzské pisné 15.-19. stoleti
Traditional French songs of the 15% to 19 centuries

J’ai vu le loup, le renard chanter
(Vidél jsem vlka, lisku zpivat
| saw the wolf and the fox singing)

Le roi Renaud
(Krdal Renaud /The King Renaud)

La Pernette
Tambourin

Complainte de Mandrin
(MandrinGv narek /Mandrin's lament)

La Louison

Le cordon noir
(Cerna snlra/The black cordon)

Réveillez-vous belle endormie
(Probud' se, spici krasko/Awake, spleeping beauty)

Aux marches du Palais
(Na palacovych schodech/On the palace steps)

Au trente et un du mois d’ao(it
(Tficatého prvniho srpna
On the thirty-first of the month of August)

LE POEME HARMONIQUE

Le roi a fait battre tambour
(Kral nechal udefit na buben
The king had drummers beat their drums)

La moliera qu’a nau escus
(Sluzebnd, kterd ma devét korun
The maid who has nine crowns)

Claire Lefilliatre soprén/soprano
Serge Goubioud "
Geoffroy Buffiere bos/boss

Le Poéme Harmonique:
Pierre Hamon fétny. dudy /fiutes, bagpipes
Christophe Te"art ninéra, dudy /hurdy-gurdy, bagpipes
Lucas Peres violo dagamba
Joél Grare bici/percussion

Vincent DU mestre umélecké vedeni a teorba /artistic direction and theorbo

Koncert se kond ve spoluprdci s festivalem Bonjour Brno./In collaboration with Bonjour Brno festival.
Pod zdstitou J. E. Alexise Dutertrea, velvyslance Francie v Ceské republice.
Under the auspices of H. E. Alexis Dutertre, Ambassador of France to the Czech Repubilic.

b | &
1 I AMBASEADE
L DE FRANCE
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LE POEME HARMONIQUE

Francouzské pisné byly po staleti pfeddvany z generace na generaci. Byt byly
béhem let postupné proménovdany a revidovdny, ty, které jsou predstaveny
v tomto programu, jsou i dnes ve Francii vSeobecné zndmé. Jejich melodie,
v nichz se vyskytuji znaky jak hudby populdrni, tak hudby artificidlni, jsou ¢as-
to u¢inénd mistrovska dila. V uplynulych dvou staletich tvofily zaklad reperto-
dru tzv. détskych pisni. Tyto tradi¢ni skladby jsou nyni soucdsti francouzského
kulturniho dédictvi.

Jednotlivé pisné se preddvaly prevdzné ustni lidovou tradici, jejich po-
dobu vsak ovlivnila i kultura vyssich vrstev, kterym je jejich chlvy zpivaly. Skla-
datelé pisni tak méli mnoho inspiraénich zdroji, a to véetné chramové hudby.
Takovym prikladem je prvni pisers dnesniho programu J’ai vu le loup, le renard
chanter, kterd pochdzi z kraje Beaune ve vychodofrancouzském Burgundsku
a je kontrafaktem liturgické sekvence Dies Irae v dérském modu. Z gregoridn-
ského chordlu vychazi pisen Le roi Renaud, v niZ je zjevnd inspirace hymnem
Ave Maria Stella. Tento snad nejslavnéjsi francouzsky Zalozpév populdrni
v Bretani se dochoval v notovém zdpise az z roku 1837.

Prikladem pisnég, jejiz vyvoj Ize vysledovat pfes nékolik staleti, je La Per-
nette, v niz se pfibéh nestastné lasky odehrdvd bez preruseni refrénem nad
kratkou melodickou linkou. Jeji melodii mizZeme rozpoznat jiZ v chanson de
toile (vypravné pisni) z 12. stoleti, zapsdna je v notdrském registru z Namur
z roku 1467 a také v prepychovém rukopise z Bayeux z konce 15. stoleti. V této
verzi zazni také na dnesnim koncerté. Pisen se v dalSim obdobi vyrazné a ¢as-
to proménovala, mdzeme ji nalézt také ve vicehlasé Upravé od Josquina des
Prés z16. stoleti, ddle od Jacquesa le Févra z po¢dtku 17. stoleti. Jeji vyvoj se viak
nezastavil ani pozdéji, v novéjsi podobé je znama jako Ne pleure pas Jeannette.

U nékterych z pisni Ize vysledovat alespon ¢dsteéné jejich plvod. Velmi
oblibend a rozsifend pisen Le roi a fait battre tambour, jez Zije dokonce
i v Kanadé, mad pry svij plvod na francouzském dvore. Jeji autorkou mad byt
Mme de Montespan, milenka Ludvika XIV., ¢i Mme de Vintimille, jedna z prv-
nich milenek Ludvika XV. At je tato legenda pravdivad ¢i ne, obsahové se pisen
dozajista k Zivotu na francouzském dvore vyjadfuje. Lze v ni spatfovat také
nardzku na smrt Gabrielle d’Estrées, milenky Jindficha IV., kterou Marie Medi-
cejskd méla nechat otrdvit v roce 1599. Vazbu na historické uddlosti mazeme

vysledovat i v pisni Le trente et un du mois d’aolt, ktera zminuje velké na-
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moftni konflikty mezi Anglii a Francii v 18. stoleti. V pfipadé pisné Complainte
de Mandrin dokonce zndme puvod jeji melodie. Ukazuje na dalsi ddlezity zdroj
zlidovélych pisni. Instrumentdlni mezihru z opery Hippolyte et Aricie (1733)
Jeana-Philippa Rameaua pouzil v Upravé v dur jako popévek do své komické
opery Acajou (1744) Charles-Simon Favart. Pravé pres komické opery a paro-
die oper se casto puvodni operni melodie dostdvaly do Sirokého povédomi
a takto zlidovély. Je ovsem také mozné, Ze se sadm Rameau nechal inspirovat
néjakou jiz existujici lidovou melodii, coz ostatné délal jiz Jean-Baptiste Lully
ve svych operdch a tento trend se zintenziviioval béhem 18. stoleti ve snaze
pfibliZit se prostoté lidové hudby, jiz hlasal Jean-Jacques Rousseau. Velmi ¢as-
to byla v parodiich pouzivand melodie pisné Réveillez-vous belle endormie,
atov pribéhu celé prvni poloviny 18. stoleti, ale i pozdéji. Na dnesnim koncer-
té zazni ve verzi vydané krdalovskym tiskafem Ballardem v roce 1717 v rdmci
sbirky Clef des chansonniers. MGZeme ji viak nalézt jiz ve sbirce kramdarskych
pisni Recueil curieux z roku 1650.

Tradice francouzskych pisni v sobé zahrnuje minimalné dvé roviny - tex-
tovou a hudebni. Ty se mohou vyskytovat i nezdvisle na sobé. Neni tedy vidy
jednoznacné, jakou variantu pisné pouZit, interpreti tak museji zkoumat nejen
dochované prameny, ale také kontext danych pisni, véetné tfeba v nich zmi-
fnovanych historickych uddlosti. Kromé vazby na dané uddlosti Ize v pisnich
také vysledovat vyvoj hudebniho jazyka. U nejstarsich je zfejmd modalni me-
lodika, jako u Jai vu le loup ¢i u La Pernette. V pisni Le roi a fait battre tam-
bour se jiz ukazuje vnimadni harmonické, tondlni pfistup pak prevlddd v pisni
Aux marches du palais. Pfi blizSim pohledu mlzeme u nékterych pisni sledo-
vat archaismy, jako napfiklad Complainte de Mandrin, jejiz harmonizace se od
19. stoleti nezménila a v této podobé je jesté stdle ke slySeni u pastyra z kraje
Béarn na jihozdapadé Francie. Jeji struktura odkazuje na renesanéni faux-
-bourdon s paralelnimi intervaly. Tento zddnlivy archaismus je vSak tfeba vidét
v kontextu provozovaci praxe, kdy v lidovém prostredi predstavuje pravé tech-
nika faux-bourdonu i v soucasnosti nejjednodussi formu vicehlasu, zejména
pro zpévdky bez znalosti hudebni teorie. Vyvoj pisni napfi¢ staletimi je tak
neodmyslitelné spjat s jejich provozovdnim a jejich pozndni je nedocenitelnym
darem pro kazdého posluchace.

LE POEME HARMONIQUE

Claire Lefilliatre

Dvorni sopranistka ansdmblu Le Poéme Harmonique Claire Lefilligtre je
uzndvanou interpretkou specializujici se na starou hudbu, i kdyz je jeji inter-
pretac¢ni zdbér Sirsi. Zpév zacala studovat v Sestndcti letech na konzervatofri
v Caen na severozdpadé Francie. Pozdéji zdroven se studiem divadelniho
a filmového uméni na tamni univerzité pokracovala ve zpévu u Alaina Bueta
v Alengonu. Pravé toto setkdni ji pfivedlo k Idsce ke staré hudbé, jiz se dlou-
hodobé interpretac¢né vénuje. Kromé zpévu se vénovala také barokni dekla-
maci a gestice u Eugéna Greena a Benjamina Lazara. Je vyhleddvanou inter-
pretkou francouzského a italského repertodru 17. a 18. stoleti, na némz
spolupracuje od roku 1999 nejéastéji se souborem Le Poeme Harmonique.
Jako hostujici interpretka vystupovala i s mnozstvim dalSich téles jako En-
semble La Fenice, Ensemble Suonare e Cantare, Maftrise du Centre de mu-
sique baroque de Versailles, ale také napfiklad s Collegiem Marianem.
V tomto roce ji kromé koncertnich turné se soubory Le Poéme Harmonique,
Les Epopées, Il Festino ¢i Oxalys ¢ekd také role Armidy ve stejnojmenné ope-
fe Jeana-Baptisty Lullyho.

Serge Goubioud

Tenorista Serge Goubioud objevil zpév diky Paulu Colléauxovi a Ensemble
Vocal de Nantes, v sou¢asné dobé plsobi jako sélista u prfednich dirigentd
specializujicich se na barokni hudbu po celé Evropé jako napfiklad William
Christie, Marc Minkowski, René Jacobs, Ton Koopman ¢&i Vincent Dumestre.
V jeho repertodru nalezneme Tamina z Mozartovy Kouzelné flétny, Arnalta
z Monteverdiho Korunovace Peppey nebo Evangelistu z Janovych pasiji
J. S. Bacha. PrestozZe spolupracuje s baroknim studiem versailleské opery,
jeho repertodrovy zdbér sahd od stfedovéku az po soudobou tvorbu. V rdmci
turné a nahrdvek spolupracoval s renomovanymi soubory jako Ensemble Clé-
ment Janequin, Le Concert Spirituel, Doulce Mémoire, XVIII-21 Musique des
Lumiéres ¢i A Sei Voci. Dlouhodobé spolupracuje také s ansadmblem Le Poeme

Harmonique.
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Geoffroy Buffiere

Goeffroy Buffiere se zpévu zacal vénovat v détstvi v Maitrise pfi katedrale
v Lyonu, pozdéji pfisel na studia do Pafize, kde studoval historii a déjiny uméni
na Ecole du Louvre. Profesiondlni pévecké vzdélani ziskal v Maitrise pfi ka-
tedrdle Notre-Dame v Pafizi a také na pafizské regiondlni konzervatofi (CRR).
Ve své hudebni kariére pokryva Siroky repertodr od stfedovéku az po soudobou
hudbu, vénuje se nejen koncertni ¢innosti, ale také opernim produkcim, a to
v mezindrodnim méfitku. Spolupracoval s prednimi ansambly jako Ensemble
Clément Janequin, A Sei Voci, Ensemble William Byrd, Les Arts Florissants,
Le Concert d’Astrée ¢i Concert Spirituel. Soudobé hudbé se vénoval se soubory
Sequenza 9.3, Choeur de Chambre Accentus nebo Ensemble intercontempo-
rain. V letoSnim roce jej ¢ekd kromé koncertnich turné také nékolik opernich
roli: role v Amants magnifiques od Moliéra a J.-B. Lullyho, Sir Williams v Ri-
chard Coeur-de-lion od Grétryho ve versailleské opefe, Guillaume ve Fortuniovi
od Messagera v pafizské Opéra-Comique nebo markyz d’Obigny v La traviaté

v opefe v Saint-Etienne.

Le Poéme Harmonique, Vincent Dumestre

Francouzsky ansadmbl Le Poéme Harmonique zaloZil v roce 1998 loutnista,
kytarista a dirigent Vincent Dumestre. Po studiich klasické kytary na Ecole
normale de musique de Paris a dé&jin uméni na Ecole du Louvre se Dumestre
zacal vénovat hfe na loutnu, teorbu a barokni kytaru, které studoval pod ve-
denim napfiklad Hopkinsona Smitha ¢i Eugéna Ferrého, ddle na konzervatofi
v Boulogne-Billancourtu a v Toulouse. Spolupracuje s ansdmbly specializova-
nymi na starou hudbu jako La Simphonie du Marais, Le Concert des Nations
&i La Grande Ecurie et la Chambre du Roy. V roce 2004 jej ministr kultury de-
koroval faddem Rytife uméni a literatury (Chevalier des Arts et des Lettres).
Soubor Le Poéme Harmonique se od pocdtku specializuje na hudbu
17. a pocdatku 18. stoleti zejména ve francouzském prostoru a s timto reperto-
drem si také ziskal mezindrodni renomé. Skala jejich zdbéru zahrnuje také

italskou a anglickou hudbu, s pfesahy do lidové tradice. V komornim &i vétsim

LE POEME HARMONIQUE
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obsazeni se vénuji jak tanec¢ni hudbé, tak dvorskym driim, opefe ¢i temnym
hodinkdm a velkym motetdm. Predstavili se na prfednich svétovych scénach
a na svém konté maji 30 CD a pét DVD, kterd sklizeji uspéch u kritiky. Za na-
hravku lidovych francouzskych pisni Aux marches du palais (Na paldcovych
schodech) z roku 2001 ziskali nadSeny kriticky ohlas, véetné prestiznich ¢aso-
pisd jako Diapason, Le Monde de la musique nebo Fanfare. S timto progra-

mem jiz také vystoupili v pfednich evropskych koncertnich sdlech.

Jana Frankovd

LE POEME HARMONIQUE

The songs on this concert programme constitute a selection of living French
cultural heritage, and the history of some of them reaches back to the Middle
Ages. They were passed down by oral tradition, and as “children’s songs” were
known even to the upper classes, among whom the composers of new reper-
toire were born. The blending of popular and art cultures is apparent over
time, and is best documented for the 17" and 18 centuries, when popular
songs entered the repertoire of the high genres-e.g. opera-and contrariwise,
the favourite opera melodies, through parodies and comic operas, reached
the people and entered the popular repertoire.

At this concert, we will hear examples of old songs that use modal
approaches (La Pernette) or are actually directly based on liturgical chants
(J’ai vu le loup, le renard chanter, Le roi Renaud). The tendency towards har-
mony and tonal thought is apparent in the more recent songs, often linked
with a historic context or a specific event: life at the French royal court and
the King’s mistresses in Le roi a fait battre tambour and 18"-century Franco-
English naval battles in Le trente et un du mois d’aolt, for example. The
history of the tune of the ballad Complainte de Mandrin, extolling a French
Robin Hood-like figure, can be traced back to Rameau’s opera Hippolyte et
Aricie (1733); then it was adopted for a comic opera by Favart, only to become
popular; but its history may be much older.

In French popular songs, we can observe the evolution of musical lan-
guage, from modal melodies to a feeling for harmony, to pieces that are pu-
rely tonal in character. The tradition of faux-bourdon, using parallel intervals
as the easiest form of polyphony for singers unskilled in music theory, has
been preserved here. The reasons for this archaic form are eminently practi-

cal, and it survives to the modern age.

Jana Frankovd

translated by Stépdn Karia
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JAN NOVAK

Choreae vernales
(Jarni tance) pro flétnu a komorni orchestr
Springtime Dances for flute and chamber orchestra

1. Con liberta. Alegretto
2. Andante
3. Lento. Allegro

Odarum concentus (Koncert 6d) pro smyc&covy orchestr
Concerto of Odes for string orchestra

1. Con moto
Allegro
Andante
Allegretto
Allegro
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Carmina Sulamitis

(Pisné Sulamity) pro mezzosoprdn a komorni orchestr
Songs of Shulammite for mezzo-soprano

and chamber orchestra

Allegro (Osculetur me)
Intermezzo

Andante (Leva eius)

Andante (Ego dormio)
Sostenuto (Donec aspiret dies)
Intermezzo

Allegro (Pone me ut signaculum)
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Concentus Eurydicae
(Koncert pro Eurydiku) pro kytaru a smycécovy orchestr
Concerto for Eurydice for guitar and string orchestra

1. Tempus expectationis (Cas o&ekdvani /Time of expectation)
Tempus cicadae (Cas cikddy /Time of the cicada)

Tempus rosarum (Cas razi /Time of roses)

Tempus papilionum (Cas motyl /Time of butterflies)

Tempus ventorum fugientum

(Cas prchavych vankl /Time of fleeting breezes)

Tempus luminis lunaris (Cas mési¢niho svitu /Time of moonlight)
Tempus tripuii et stellarum

(Cas valéiku a hvézd /Time of waltz and stars)
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Concentus biiugis (Dvojsprezni koncert)
pro klavir ¢tyfruéné a smyccovy orchestr
A Two-horse Concerto for piano four-hands
and string orchestra

1. Allegro energico
2. Lento
3. Allegro

Kristina Vaculovd fiétna/flute
Lucie Hilscherov@ mezzosopran/mezzo-soprano

Vit Dvordéek ktara/guitar

Lucie Schinzelovd, Kristyna Znamendackovg klovir/pianc
Ensemble Opera Diversa

dirigentka /conductor Gabrielq TQ rdonova’

—
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Ensemble Opera Diversa se (takrka vyluéné pod taktovkou své séfdirigentky
Gabriely Tardonové) vénuje prabézZnému koncertnimu uvadéni a studiovému

natdcéeni kompletu Novdkovych skladeb pro smycécovy orchestr - vyjimecné

rozsifeny o nékolik dalSich ndstrojd - jiz od roku 2014. Vysledkem této dlouho-

dobé a dramaturgicky prinosné cinnosti je fada tfi CD s timto kompletem,

porizenym ve spoluprdci se zkusenymi sélisty i vynikajicimi mladymi interpre-

ty. Pfimo se tak nabizelo, aby Ensemble Opera Diversa v novdkovském roce na

festivalu zrealizoval celovecerni profilovy koncert s vybranymi dily Jana Novd-

ka pro smyccovy/komorni orchestr.

Jan Novdk a inspirace nesmrtelnym jazykem

Adjektivum ,vernalis”, tedy ,jarni”, bylo pfiznaénym znakem nejen Novdkovy

tvorby, ale i charakteru jeho osobnosti, jak vzpominaiji jeho pratelé. Jan Novdk byl

doslova ditétem jara; narodil se totiz v Nové Ri%i 8. dubna 1921. Optimismus, nad-

hled a lehkost, které si dokdzal udrzet i v tézkych etapdch Zivota, se promitaji do

ndzva jeho skladeb: loci vernales — cantiones lasciviores voce gravi decantandae

symphoniacis VIl nec non avibus in taenia sonora captis succinentibus (Jarni

Zerty - lascivni Zertovné jarni pisné pro bas s doprovodem osmi ndstroji a ptaky

pochytané na zvukovou pasku, 1964), Vernalis temporis symphonia (Jarni symfo-

nie, 1982) nebo Choreae vernales pro flétnu a klavir nebo flétnu a kytaru (Jarni

tance, 1977), pozdéji prepracované do verze s doprovodem smyccového orchest-

ru. Pravé tuto verzi Choreae vernales pro sélovou flétnu, smyccovy orchestr

a harfu s celestou nebo klavir z roku 1980 mdme nyni moznost slySet. Flétna pat-

fila mezi oblibené ndstroje Jana Novdka pfedevsim z toho ddvodu, Ze se pro ni

rozhodla jeho dcera Clara. S trochou nadsdazky mGzeme fici, Ze to byly pravé drob-

néjsi flétnové, kytarové a sborové skladby, které u nds o Janu Novdkovi udrzovaly

povédomi v obdobi po emigraci v r. 1968, kdy jeho jméno bylo na seznamu nezd-

doucich autorl. Choreae vernales vznikaly koncem devitiletého pobytu Jana No-

vdka s rodinou v italské Riva del Garda, v okouzlujicim prostfedi stejnojmenného . _ S

jezera. Jsou impresemi prchavych antickych reminiscenci stdle pfitomnych == e e

v mistni kultufe. Nezaujatému posluchaci by se mohlo vybavit Debussyho Prelu- S e T e e

dium k Faunovu odpoledni, do kterého misty prosakuje Jandcek. Skladba pluje na ! = [ Y T L M LS T
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vindch volné tonality, pfipadné modality. Cyklus md navzdory ndzvu spiSe melan-
cholicky a snovy charakter, coz je do znaéné miry zapfic¢inéno i tim, Zze viechny
véty zadinaji v mirném tempu a teprve jako kontrastni prvek se objevuje ndslednad
rychlejsi ¢ast. Zivelnd interpolace, kterd se v zavéreéné vété objevi hned dvakrat,
pouziva Novdkovy oblibené jazzové rytmy a vraci ho zpdtky k jeho uciteli Martind.

K latinskému jazyku se Jan Novdk obrdtil ve své tvorbé pomérné zdhy.
Jako by u klasického jazyka a jeho kultury hledal nezpochybnitelné a nad¢asové
hodnoty. Pro mladého skladatele byla latina velmi blizkym jazykem, dokonce
bychom mohli fici, Ze pod jejim vlivem vyrostl. Jak v klasterni skole premonst-
ratského klastera v Nové Risi, tak pozdéji na jezuitském gymnadziu ve Velehradé
byla latina pfirozenou soucdsti vyuky. Poprvé se latinského textu z Vulgdaty
a Pisné pisni zhostil v roce 1947. Carmina Sulamitis pro mezzosoprdn a klavir
nebo maly orchestr zaznély v témze roce na skladatelském féru Berkshire Music
Centre v Tanglewoodu, kde Novdk studoval u Aarona Coplanda a po skonéeni
letnich kurzd se prfesunul do New Yorku za Bohuslavem Martind. Cyklus je roz-
délen do 7 &asti, které jsou dvéma instrumentdlnimi mezihrami ddle rozdéleny
na tfi vétsi dily.

Jan Novdk zhudebnil jen nékolik malo ¢eskych textd (napfiklad Zafika-
dlo na bolavou nohu pro Bretislava Bakalu, které ovsem , magicky” text zafi-
kdani v ¢estiné zhudebniuje pozpdatku). Novdk latinsky plynule hovofil (a to ¢as-
to i se cleny rodiny), prekladal z latiny i do latiny, psal bdsné, studoval
zdkonitosti tohoto jazyka, dokonale ovladal teorii Easomérného verse a prozo-
dickych stop. Ve svém nadseni se vypravoval az k pramendm, antickym gra-
matikdm a rétorikdm. Znal a ocenoval jak Cicerona, Quintiliana a Donata, tak
Augustina, Michaela Praetoria a Francisca Salinase. Miloval a zhudebrioval
nejen lyriky Horatia a Catulla, ale také Vergilia, Tibulla, Phaedra, Seneku,
Martia, Ambrosia, Archipoetu ¢i Pontana.

Vrcholem Novdkova studia klasického jazyka byl teoreticky spis o zhu-
debnovani latiny Musica poetica Latina: De versibus Latinis modulandis, vydany
az v roce 2001 mnichovskym profesorem klasické filologie a Novdkovym dobrym
pritelem, Wilfriedem Strohem. V tomto spise se Novdk (jak jinak nez latinsky)
vyrovndvad nejen s hudebné-lingvistickymi prohresky svych kolegt I. Stravinské-
ho, C. Orffa, B. Brittena nebo H. W. Henzeho, ale také se svymi teoretickymi

vzory, zejména s Horatiem a Burmeisterem. Kromé spisu De arte poetica
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Horatius Novdka uchvatil také svymi Odami. V roce 1973 komponuje v italském
exilu cyklus na jejich texty, ktery nazyvd Odarum concentus. Paradoxem tohoto
cyklu je, Ze se jednd o instrumentdlni hudbu, jejiz rytmus vychdzi ze stfidani
pfizvuénych a nepfizvuénych slabik v éddch. Metricko-rytmickd i formdlni
stranka kazdé véty vychdazeji z metriky konkrétni latinské strofy, kterd je vepsa-
na do zdhlavi kazdé zhudebnéné casti. Cyklus péti ¢dsti je uréen smyccovému
orchestru a trvda necelych 15 minut. Na pfikladu prvni véty lam satis terris No-
vak v korespondenci EvZenu Zdamecnikovi vysvétluje metodu prdace pouzitou
v Odarum concentus. Po formadlni strance se tato véta skldda z trojiho opakova-
ni sapfického verse (21222/112122) ukonéeného versem adénskym. Dlouhou
slabiku prepisuje jako ¢tvrtovou hodnotu, krdtkou jako osminovou. Sam k tomu
fika: Prepisoval jsem tu metriku v tomto koncerté timto primitivnim zpGsobem,
jak uz to délali humanisté, ale dd se to délat taky jinak. Jak jinak mél ukdzat
cyklus Odarum concentus Il, k jehoZz zkomponovani uz bohuzel nedoslo.

Ackoliv Novdkovym idedlem bylo zistat skladatelem na volné noze,
v nékolika Zivotnich epizoddch byl existenénimi okolnostmi nucen pracovat
jako korepetitor nebo ucitel klavirni hry. B€hem pobytu v Itdlii pasobil spolec¢-
né se svoji Zzenou Eliskou v letech 1969-1973 jako pedagog na hudebni Skole
v Roveretu. Jako skladatel toto obdobi reflektoval nékolika klavirnimi cykly
v leh¢im stylu: Rondini, Puerilia, Rustica Musa a Rustica Musa Il.

Nékolik skladeb vénoval Jan Novdk v italském exilu také kytare. Mezi
nimi je nejorigindlnéjsi zhudebnéni Apiciovy kucharky, kde se za doprovodu
tohoto ndstroje zpiva o seldtku, klobdskach a pfipiji se vinem. Concentus Eu-
rydicae (tedy Koncert pro Eurydiku) ma doslovny podtitul Sedm ¢ast pro ky-
taru a smyccovy orchestr. Zkomponovdn byl v roce 1971 a tiskem vysel u ,,dvor-
niho” Novdkova exilového nakladatele Zanibona v Padové o rok pozdéji.
Orfeovskou latkou se v té dobé Novdk zabyval pomérné intenzivné, napriklad
v kantdté Orpheus et Eurydice (1970) pro soprdn, violu d'amore a klavir na
Vergilidv text. Kytara v tomto pfipadé nemad pred smyccovym orchestrem nut-
né sdlovou roli, v nékterych pripadech je pouhou soucdsti orchestru a obcas
ho dokonce doprovazi.V nékolika vétdch se objevuji séla housli a ve vété véno-
vané mésici parafrdzuje v sélové kytare Beethovenovu Sondtu mési¢niho svitu.
V rychlejsich rytmizovanych vétach je patrny (jak byvd u Novdka zvykem) vliv

jazzové harmonie a rytmiky, pomalejsi maji postimpresionisticky raz.
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V prabéhu 70. let se Jan Novdak vénoval komponovani skladeb, které byly urce-

ny k okamzitému provedeni nebo vyddni tiskem. Rozsdhlejsi kompozice pred-
stavovaly luxus, ktery si z existenénich ddvodl mohl dovolit jen vyjimecné.
V kvétnu 1975 Novdk v korespondenci piSe, Ze za¢ind pracovat na koncertu pro
klavir na &tyfi ruce. Zhruba dvacetiminutovy Concentus biiugis (doslova
Dvojsprezni koncert) dokoncil ndsledujiciho roku a Zanibon jej vydal v roce
1977. Vysledkem je neuvéfitelné invenc¢né bohaty a barevny koncert, jedno
z viibec nejlepsich dél Jana Novdka. Ve zvuku lze jen obtizné rozlisit, Ze se ne-
jednd o dva klaviry. Dilo zralého skladatele obsahuje ¢etné reminiscence nejen
na Martind, ale i na Stravinského ¢&i moravskou cimbdlovou hudbu. Cyklus ote-
vird hybnd véta s typickymi synkopizacemi. Lyrickou druhou vétu s postimpre-
sionistickym Uvodem a navazujici quasi improvizaci nad kracejicim basem
ndsleduje zpocddtku stroze motorickd véta, kterd ovSem posléze prechazi do
kfehkych sdl housli i klaviru. Navzdory komornimu obsazeni se jednd o velky
koncert pro dva sélisty v pravém slova smyslu.

Martin Flasar
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Kristina Vaculova

Flétnistka Kristina Vaculovd je absolventkou brnénské konzervatofe a Janac¢-
kovy akademie muzickych uméni, kde studovala ve tfidach Bozeny Rézickové
a Vdclava Kunta. Svd studia ddle obohatila roéni stdzi na Hudebni akademii
Ference Liszta v Budapesti u Zoltdna Gyéngydssyho. Absolvovala mistrovské
kurzy u Vdaclava Kunta, Davida Formissana, Hansgeorga Schmeisera, Felixe
Renngliho, Janose Bdlinta a workshopy napf. u Carin Levine, Andrdase Adorjd-
na a Roberta Winna. Je lauredtkou nékolika ndrodnich a mezindrodnich sou-
tézi. Sélové vystoupila na mezindrodnim festivalu Moravsky podzim a na me-
zindrodnim festivalu Petera Dvorského. Jako sdlistka se predstavila s orchestry
jako Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Filharmonie Brno, Moravska
filharmonie Olomouc, Filharmonie Bohuslava Martind, Janackova filharmonie
Ostrava nebo Komorni orchestr Bohuslava Martintd. V letech 2012-2021 byla
¢lenkou Filharmonie Brno, s Ensemble Opera Diversa uvedla roku 2014 v pre-
miéfe Flauto contralto concerto brnénského skladatele Frantiska Emmerta.
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Lucie Hilscherova

Mezzosopranistka Lucie Hilscherovd pochdzi z Hranic na Moravé. Absolvovala
so6lovy zpév pod vedenim Romany Feiferlikové, psychologii a hudebni vychovu
na Pedagogické fakulté Zdpadoceské univerzity v Plzni. Zpév studovala také
u Ursuly Schénhals na Filozofické fakulté Technické univerzity v Chemnitz.
Absolvovala pévecké kurzy u Helen Donath, Hedwig Fassbender, Gabriely
Benackové, Dagmar Peckové, Zlatice Livorové, Marty Infante a dalSich. Je lau-
redtkou péveckych soutézi Cantilena Bayreuth, Musica Sacra Competition
v Rimé a Mezindrodni pévecké soutéze Antonina Dvofdka v Karlovych Varech.
Pravidelné hostuje v Ndrodnim divadle v Praze, Divadle J. K. Tyla v Plzni,
Ndrodnim divadle moravskoslezském v Ostravé a Statnim divadle v KoSicich.
Spolupracuje také s Ensemble Opera Diversa a Komorni operou Praha. Patfi
mezi vyhleddvané koncertni pévkyné; pod taktovkou Libora Peska, Jifiho
Bélohlavka, Helmutha Rillinga, Davida Porcelijna, Kaspara Zehndera, Andrea-
se Sebastiana Weisera, Leose Svdrovského, Petra Vronského, Petra Fialy a Ja-
kuba Kleckera spolupracovala s BBC Symphony Orchestra, Tokyo Metropolitan
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Symphony Orchestra, Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR, Bach-Col-
legium Stuttgart, Poznariskou filharmonii, PKF - Prague Philharmonia, Filhar-
monii Hradec Krdlové, Filharmonii Brno nebo Jandékovou filharmonii Ostrava.

Vit Dvoracek

Vit Dvordcek vystudoval brnénskou konzervator ve tfidé Vladislava Blahy a na
svém absolventském koncerté provedl| se symfonickym orchestrem konzerva-
tore Concierto de Aranjuez Joaquina Rodriga. Ve studiich pokracuje na Akade-
mii muzickych uméni v Praze pod vedenim Pavla Steidla a Petra Saidla.
Ve svém repertodru se zaméfuje zejména na hudbu 20. stoleti se zvlastnim
ddrazem na ceské autory (Jana Obrovskd, Jan Novdk, Ivan Zelenka a dalsi)
i na velkd dila svétovych skladateld (napfiklad Benjamin Britten, Lennox Ber-
keley, Mario Castelnuovo-Tedesco). Kromé sféry klasické hudby je aktivni i na
folkové scéné, jako kytarista a zpévdk pusobi v kapeldch D.N.A. Brno a Vina.

Lucie Schinzelova

Lucie Schinzelovd studovala hru na klavir na Konzervatofi Brno pod vedenim Evy
Hordakové. Svij absolventsky vykon (Koncert pro klavir a orchestr €. 1 Es dur Fran-
ze Liszta) predvedla v Besednim domé v Brné v roce 2014 ve spoluprdci s Brnén-
skym symfonickym orchestrem pod taktovkou Stanislava Kummera. Vénuje se
nejen soélové hre, jiz fadu let hraje s komornimi soubory (napfiklad Trio Konzerva-
tofe Brno). Nékolikrat se zuéastnila klavirnich kurza Audaces fortuna iuvat v Mi-
kulové u Aleny Vlasdkové a absolvovala také klavirni kurz lvana Kldnského. Dale
absolvovala mistrovské kurzy s Eugenem Indjicem, Fiammetou Facchini, Zuzanou
Niederdorfer a dalSimi. Koncertné vystupovala v Rudolfinu, spolupracovala také
s Moravskou filharmonii Olomouc. V akademickém roce 2014/2015 zahdjila studium
klavirni hry na Hudebni fakulté Jandckovy akademie muzickych uméni v Brné pod
vedenim Aleny Vlasakové. Od roku 2012 se vénuje i pedagogické ¢innosti, s Filharmo-
nii Brno se podilela na porfddani hudebnich dilen pro déti, v sou¢asné dobé je peda-
gozkou a korepetitorkou na Konzervatofi Pardubice.



Dzqo)| A ‘DsidAlIq piadQ d|qWasul AlYduD 5
DAO2DUAWDUZ DUALSIIY D DAO|2ZUIYDG 319N

51. MORAVSKY PODZIM

Kristyna Znamenackova

Kristyna Znamendckova studovala klavir na Konzervatofi Brno u Evy Hordko-
vé, poté u Dagmar Pancochové. Soucasné vystudovala Spanélsky jazyk a lite-
raturu na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity. Po absolutoriu na konzer-
vatofi nastoupila na AMU do Prahy, kde pod vedenim Frantiska Malého ziskala
ve hre na klavir bakalarsky titul. Magisterské studium absolvovala na Jandéc¢-
kové akademii muzickych uméni u Aleny Vlasdkové a Jana Jiraského. V sou-
¢asné dobé pokracuje tamtéz v doktorském studiu zaméreném na klavirni
tvorbu Bohuslava Martind. K podstatnym boddm jeji hudebni aktivity patfi
vitézstvi v soutézi Nadace Bohuslava Martind a zvlastni cena za interpretaci
Sondty pro klavir H 350. Repertodrové se zaméruje na hudbu 20. stoleti s ak-
centem prdvé na tvorbu Bohuslava Martind, spolupracuje se soudobym skla-
datelem Vitem Zouharem. S neskryvanym zdjmem o minimalistickou a témb-
rovou hudbu se zu¢astnila mimorddnych hudebnich projektd (zivé provedeni
17 hodin trvajici skladby Erika Satieho v rdmci festivalu Moravsky podzim, kon-
certni provedeni hudby Arvo Parta ve spolupréci s Petrou Machkovou-Cado-
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vou). V Fijnu 2018 vystoupila v rdmci oslav stého vyroéi zalozeni Ceskosloven-
ska se samostatnym recitdlem ceské hudby v koncertnim sdale National Cheng
Kung University na Taiwanu. Je koncertné aktivni jako sdlistka i komorni
a ansdamblovd hrdcka. Spolupracuje se sélistkami Ivou Bittovou, Markétou
Cukrovou, s Ensemble Opera Diversa, péveckym sborem Kantiléna nebo ¢ino-
hrou Ndrodniho divadla Brno. Podili se na rozvoji kulturniho Zivota v rodnych
Boskovicich a okoli, kde také pofddd domaci koncerty. Plsobi jako korepeti-

torka a pedagozka na brnénské konzervatofi.

Gabriela Tardonova

Dirigentka Gabriela Tardonovd (rozend Piszkalikovd) pochazi z Karviné. V roce
1998 promovala na Pedagogické fakulté Ostravské univerzity v oboru sbormis-
trovstvi a poté vystudovala dirigovdni na Jandckové akademii muzickych
uméniv Brné ve tfidé Rostislava Halisky a Lubomira Mdtla. V letech 2003-2004
studovala v rakouském Grazu na Universitdt fir Musik und darstellende Kunst
v dirigentské tfidé Martina Siegharta. V rdmci tohoto stipendijniho pobytu
byla vybrdna k aktivni d¢asti na mezindrodnim festivalu International Week
konaném v Grazu, kde spolupracovala s univerzitnim symfonickym orches-
trem. Do velké miry se zaméfuje predevsim na uvadéni soudobé operni tvorby,
pUsobi jako dirigentka orchestru Mladi brnénsti symfonikové. S Ensemble
Opera Diversa pravidelné spolupracuje od roku 2006; s velkym uspéchem na-
studovala také diversni inscenace oper Jsem knéZna bldzn’ Lenky Noty a Olgy
Sommerové a Sdrka Leose Jandéka v instrumentaci Ondfeje Kyase. V posled-
nich letech plsobi jako hlavni dirigentka Ensemble Opera Diversa i v orches-

tralnich projektech.

Ensemble Opera Diversa

Ensemble Opera Diversa je nezavisly soubor profesiondlnich hudebnikl a zpé-
vdkd, ktefi se soustfedi na objevné hudebni a divadelni programy. Vedle kla-
sické tvorby jsou jadrem €innosti souboru komorni hudba a opery z dilny Ond-
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feje Kyase a Pavla Drdbka. Od poédatku (1999) se ze souboru vyvinula hudebni

spoleénost, kterd uskutec¢riuje kolem dvaceti vystoupeni a pfedstaveni ro¢né.
Na svém konté md nékolik celovecernich oper, dvé desitky autorskych mini-
oper, desitky puvodnich orchestrdlnich skladeb a velké mnozstvi klasického
repertodru.

Komorni orchestr vznikl v roce 2005 a od té doby jej vede Jan Bélohla-
vek. Ensemble Opera Diversa uvadi roéné ve vlastni produkci obvykle tfi az pét
tematickych koncertnich projektl. Jednotlivé programy propojuji tvorbu
20. stoleti se skladbami soudobymi. Ve smyslu hleddni a formulace vlastni po-
etiky soubor usiluje o vytvdreni posluchaésky objevnych programd - nepfindsi
bandlni nebo notoricky znadmé kusy, vyhyba se ale i zkému viazeni do proudu
soudobé vdzné hudby. Svou dramaturgii i interpreta¢nim nasazenim usiluje

o dialog s otevienym posluchacem.
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Since 2014, Ensemble Opera Diversa has devoted itself — almost exclusively under the
baton of its chief conductor, Gabriela Tardonovd - to concert performances and stu-
dio recordings of Novdk’s complete works for string orchestra, in exceptional cases
augmented by other instruments. The result of this long-term and programmatically
innovative effort is a series of three CDs of his music. The idea therefore suggested
itself that, in this Novdkian year, Ensemble Opera Diversa should undertake a feature-
long concert at the festival.

Choreae vernales for solo flute and string orchestra from 1980 were composed
during the nine years Jan Novdk spent with his family in the Riva del Garda in Italy, in
a charming environment of the Garda Lake. They are the impressions of the fleeting
ancient Roman reminiscences present in the local culture. An outside listener might
be reminded of Debussy’s Prelude to the Afternoon of a Faun with occasional touches
of Jandcek. Despite its title, the cycle has a rather melancholy and dream-like cha-
racter. In 1973, already in his Italian exile, Novdk also composes a cycle based on Odes
by Horace, entitled Odarum concentus. A paradox of this composition is that it is an
instrumental cycle; its rhythm is based on the alternating stressed and unstressed
syllables in the odes.

Carmina Sulamitis for mezzo-soprano and piano or a small orchestra were
first performed at the composers' forum at the Berkshire Music Center in Tanglewood
where Novak studied with Aaron Copland; after the summer school he transferred to
New York to meet Bohuslav Martind. The cycle consists of 7 parts, divided with two
instrumental interludes into three larger sections.

Concentus Eurydicae (that is, Concerto for Eurydice) bears the subtitle Seven
times for guitar and string orchestra. The solo instrument does not necessarily play a
solo role before the string orchestra; at times it is part of it and occasionally even
accompanies it. Some of the movements contain violin solos, and in the movement
dedicated to the Moon, solo guitar paraphrases Beethoven'’s Moonlight Sonata.

Concentus biiugis (literally A Two-horse Concerto) was completed and pub-
lished in 1977. It is a supremely inventive and rich concert, and one of Novdk's best
works. This piece by the mature composer contains numerous reminiscences of Marti-
nq, Stravinsky as well as Moravian cimbalom music. Despite its chamber instrumenta-

tion, this composition is a grand concerto for two soloists in a true sense of the word.

Martin Flasar, translated by Pavel Drabek
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BOHUSLAV MARTINU
Sonata pro klavir H 350
Piano Sonata H 350

1.
2.

Poco allegro
Moderato (Poco andante)

3. Adagio - Poco allegro

JAN NOVAK
Elegantiae tripudiorum
(Elegance valéikd /The Elegance of Waltzes)

—

SECRE O N

Cum vigore

Volubili pede
Strenue - cum fragoribus
Lente delicate

Vivaciter et iocose
Simpliciter

Animose

Tardiore gressu

Quo celerius, eo melius
Suavi mobilitate

NIKOLAJ METNER
Pohdadky op. 51
Tales, Op. 51

o B0 g G o

Allegro molto vivace al rigore di tempo e sempre leggierissimo
Cantabile, tranquillo

Allegretto tranquillo e grazioso

Allegretto con moto flessibile

Presto

Allegro vivace sempre al rigore di tempo

JAKUB SLADEK - KLAViRNi RECITAL

SERGEJ RACHMANINOV
Klavirni sondta ¢. 2 b moll op. 36 (verze 1931)
Piano Sonata No. 2 in B-flat minor, Op. 36 (version 1931)

1. Allegro agitato
2. Non allegro-Lento
3. Allegro molto

Jakub Sladek klavir/piano

(A4}
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Vsechny ¢tyfi autory skladeb dnesniho festivalového klavirniho recitdlu -
Bohuslava Martind, Jana Novdka, Nikolaje Metnera a Sergeje Rachmaninova -
potkal podobny Zivotni osud emigrantd, a to v disledku historickych uddlosti,
které se odehrdly v pradbéhu prvni poloviny 20. stoleti a jez nebyly svobodé
uméleckého projevu zcela naklonény. At se jednalo o revoluce v Rusku roku
1917, druhou svétovou vdlku &i unorovy prevrat v Ceskoslovensku v roce 1948.

Koncertni program lemuji dvé klavirni sondty - ojedinéla Martind kom-
pozice tohoto druhu a v poradi druhd sondta Rachmaninovova. Mezi témito
zdsadnimi dily klavirni literatury 20. stoleti vyslechneme po jednom klavirnim
cyklu mladsiho kolegy a blizkého pfitele obou z nich - Novdka a Metnera; tyto
cykly jsou sestaveny z hudebnich miniatur prevdzné taneéniho charakteru
a poetického vyznéni. Oviem vzhledem k ¢eskému a ruskému plvodu sklada-
tell, k jejich vzdjemnym prdtelskym vztahim a k prevaze jistych hudebnich
manyr lze program koncertu rozdélit do dvou celkd.

Jako spolecné pojitko mezi skladateli Ize také oznadit i jejich oblibu kla-
viru jako hudebniho ndstroje. Martinl bez néj téméf neumél komponovat
a Novdk, Metner i Rachmaninov byli vyteénymi koncertnimi pianisty. Neni
také bez zajimavosti, Ze kazdy z téchto hudebnich tvircl v uréitém okamziku
svého zivota nasel po dobu nékolika let své Utocisté ve Spojenych stdatech
americkych. Zminme také, ze v kompozi¢nim projevu vSech téchto autorl na-
chdzime velmi vyraznou afinitu k hudebnimu dédictvi své domoviny, at uz se
jednd o prvky hudebniho folkléru ¢&i o ndvaznost na tvorbu velikand &eské

a ruské ndrodni skoly.

Bohuslav Martind (1890-1959) si zvolil profesni profilaci vyhradné hudebniho
skladatele, mél pevny denni rezim, takze se kompozici vénoval témér kazdo-
denné. Neni proto divu, Ze zanechal tak bohaty tviréi odkaz, z néhoz nékolik
desitek dél vénoval klaviru; jde jak o skladby instruktivniho charakteru, tak
o mistrovské koncertantni opusy. Kompoziéni tfida ¢i skupina mladych adeptt
skladby sledujicich mysleni a umélecké krédo Bohuslava MartinG se kolem
jeho osoby nikdy neutvofila. Pedagogické ¢innosti se totiz nevénoval ani sou-
stavné ani dlouhodobé - po nékolik mdlo 3kolnich rokd pusobil jako uditel
kompozice na Mannes Music School v New Yorku, na univerzité Princeton a na

Curtis Institute ve Filadelfii, coby vyucujici se Uc¢astnil prestizni letni Skoly

JAKUB SLADEK - KLAViRNi RECITAL
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v Berkshire Music Center v Tanglewoodu, po dobu jednoho roku byl hostujicim
profesorem na Americké akademii v Rimé& a kromé toho mél nékolik soukro-
mych zdkd, ktefi jej témér pokazdé vyhledali z vlastni iniciativy. V takovychto

pfipadech vznikl mezi Zdkem a ucéitelem velmi blizky vztah - nejvyznamné;jsi

JAKUB SLADEK - KLAViRNi RECITAL

z jeho odchovanct byli Vitézslava Kaprdlovd a také roddk z Nové Rise Jan No-
vdk (1921-1984). Mlady skladatel a klavirista Jan Novdk se roku 1947 na zdkla-
dé stipendia nadace Jaroslava Jezka vydal do Spojenych statd americkych,
aby se zucastnil letni skoly pod vedenim jiz slavného Bohuslava Martind. Ono-
ho osudného roku se vSak Martinl pfihodil tézky uraz, v disledku ¢ehoz se
mistrovskych kurz(i nezdéastnil, a proto se mlady Cech toho léta vzdélaval
v oblasti kompozice u Aarona Coplanda. Nicméné na podzim téhoz roku vy-
hledal Novdk Bohuslava Martind v New Yorku, spfatelil se s nim a po dobu péti
mésich k nému pravidelné dochdzel na soukromé lekce. Pobyt v americké me-
tropoli i pratelstvi s Bohuslavem Martind pomohly Janu Novdkovi k nalezeni
vlastniho osobitého kompoziéniho projevu. Po ndvratu do Ceskoslovenska se
Novdk s Martind jiz nikdy nepotkal, aviak oba do poslednich dnd starsiho
mistra zUstali ve vielém korespondenénim kontaktu.

V roce 1957 zaslal Martind Novdakovi kopii rukopisu své jediné Sondty
pro klavir s pfdnim, aby dilo v c¢eské premiéfe uvedla jeho chot, vybornd piani-
stka Eliska Novdkovd, a s prosbou, aby mu obratem odpovédéli, zda nékteré
partie klaviru nejsou pfFilis obtizné, téZzké nebo Spatné hratelné, které by se
daly udélat jinak Sikovnéji. DoSlo k tomu 3. prosince téhozZ roku v brnénském
Besednim domé a nakonec Slo i o svétovou premiéru dila. Sondta vznikla o tFi
roky dfive v prabéhu pouhych tfi tydnl. Skladatel tehdy travil ¢as na francouz-
ském jihu v Nice a rozhodl se konecné splnit slib svému pfiteli a kolegovi Ru-
dolfu Serkinovi, kterého znal zejména z americké univerzity Princetone. Serkin
byl roddkem z dnesniho Chebu a je stdle povazovdn za jednoho z nejautentic¢-
téjsich interpretl Beethovenovy klavirni hudby (jemu vénovanou MartinG So-
ndtu nejéastéji zarazoval do koncertnich programd jako protipdél sonaty
Hammerklavier). Serkin s prvnim provedenim Martind dila nékolik let otdlel,
trval na navstéveé skladatele v Basileji, aby mu kompozici pfed premiérou jesté
prehrdl a spole¢né ji s nim konzultoval. Zfejmé proto se stalo, Ze dilo poprvé
uved| az 4. prosince 1957 v New Yorku, pouze o jediny den pozdéji po zminéné
premiére v Brné. Dalsim klaviristou, ktery se zaslouzil o mnohd provedeni So-
ndty na raznych svétovych pdédiich, byl Martind dvorni pianista - sém Rudolf
Firkusny - dal$i v fadé slavnych emigrantt z tehdejsiho Ceskoslovenska.

Skladba je odrazem hned nékolika aspektd posledniho kompozi¢niho
obdobi svého autora. Martinl se po celoZivotnim Usili podafilo nalézt pro néj
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charakteristickou idedlni fantazijni hudebni formu, kterd je i hlavnim voditkem
pro porozumeéni struktury dila. Martintd v té dobé jiz prestal doufat, Ze se do své
vlasti nékdy opét podivd. Takze ackoliv se v pribéhu vzniku skladby nachdzel na
pobrezi jizni Francie, kde to mél velmi rdd, tiha nekonéiciho ko¢ovného Zivota na

JAKUB SLADEK - KLAViRNi RECITAL

néj postupné doléhala, coz se odrdzi v celkové ndladé skladby. Sondta je tudiz
odrazem autorova skeptického Zivotniho postoje, ale bezesporu jde o mistrov-
ské dilo pro sélovy klavir. Tfidilnd skladba o délce pouhych devatendcti minut je
po interpretacni strdnce dosti ndroénd, coz si i sdm Martinl po jejim dokonceni
uvédomoval, a proto nékteré cdsti sondty s dedikantem dila a také s Janem
Novdakem konzultoval a pfipustil jistd technickd zjednoduseni. Kompozice se na

dnesnich koncertnich podiich pfilis casto neobjevuje.

Shodou okolnosti se brzy po ndvratu Jana Novdka ze Spojenych stdtl odehrdl
v Ceskoslovensku unorovy komunisticky pfevrat. Tvorba mladého skladatele,
ktery tehdy pfevaziné komponoval pod vlivem Martind a také jazzu, byla ¢im
ddl tim méné akceptovatelnd. Roku 1962 byl Novak dokonce vylouéen ze Svazu
ceskoslovenskych skladateld a aZ do roku 1989 se z né&j v jeho vlasti stala per-
sona non grata. Po vpddu vojsk Vardavské smlouvy emigroval s celou svou ro-
dinou nejprve do Ddnska, aby pak par let stravil v Itdlii a posledni Zivotni ob-
dobi pobyval v Némecku. Tento stylovou orientaci svych dél neoklasicky
skladatel napsal fadu vyjimeénych kompozic, zmifime aspon jeho skladbu Ca-
priccio pro violoncello a klavir, Filharmonické tance, Koncert pro hoboj a or-
chestr ¢i jeho vynikajici kantdtu Dido. Velkou €dst jeho tvorby charakterizuje
srozumitelné vyznéni hudebniho obsahu a také optimistickd i vtipnd ndlada
a tanec¢ni charakter. Nejinak je tomu i v pfipadé jeho klavirniho opusu nazva-
ného Elegantiae tripudiorum, ktery Novdk slozil roku 1980. Jednd se o jakousi
6du vénovanou fenoménu valciku, jiz autor zpracoval v deseti kratsich samo-
statnych &astech tvoficich kompaktni hudebni celek. Po Martinl ,vdzné” so-
naté predstavuje tento cyklus v ramci dramaturgie koncertu svym radostnym
vyznénim kontrastni prvek. Jan Novdk ze skladby pozdéji vytvofril verzi pro

maly orchestr a pfidal ji podtitul symphonia minore.

Ve stinu mnoha dél ruskych hudebnich autorl pusobicich na pfelomu 19. a 20.
stoleti se ocitla téméf celd tvorba moskevského roddka, klaviristy a skladatele
Nikolaje Karlovice Metnera (1880-1951), aékoliv sdm Sergej Rachmaninoyv,
Metnerdv kolega a dlvérny pfitel, o ném prohlasoval, Ze je nejvétsim soudo-
bym skladatelem. Rachmaninovlv ndzor sdileli i mnozi jeho soucasnici. Zfej-

mé viak Metnerovo slabsi sebevédomi a jeho konzervativnéjsi kompozi¢ni
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jazyk pfispély k chladnéjsi odezvé u obecenstva viéi jeho interpreta¢nimu
umeéni i tvlréimu odkazu. Ze dvou hudebnich profesi vzdy spiSe upfednostrio-
val skladatelskou ¢innost a veskeré své Usili vénoval dildm s ustfednim posta-
venim klaviru. Roku 1924, diky znaéné podpore a pomoci Rachmaninova, emi-
groval ze Sovétského svazu. Zivot v ciziné u néj vyvolal sklon k nostalgii. Ve své
tvorbé hojné vyuzival kulturni, zejména hudebni dédictvi své vlasti, melodické
citéni v duchu ruského folkléru a rytmus tamnich lidovych tancd.

Ndzornou ukdzkou vyvoje jeho kompozi¢ni feci jsou jeho skladby nazva-
né Pohddky (Skazki). Komponoval je po dobu dvaceti let a v rdmci deviti opu-
sl, obsahujicich radzny pocet klavirnich miniatur podobnych formé preludia &i
noveletty, napsal celkem 38 podobnych kusl. Ve svych osmactyficeti letech
roku 1928, kdy jiz néjakou dobu trdvil vemigraci, zkomponoval posledni svazek
Sesti Pohddek op. 51 s vénovdanim Popelusce a hloupému Ivankovi - postavdm
z ruskych bdji. Hlavnim rysem téchto hudebné-zdanrovych obrazd je kromé
melodické pfibuznosti s ruskymi lidovymi pisnémi také MetnerGv osobity pfi-
stup k rytmické sloZzce jednotlivych skladeb cyklu, vyspély harmonicky jazyk
zakotveny v intencich hudebniho romantismu, a dokonce i svérdaznd aplikace
baroknich sekvenci.

Sergej Rachmaninov (1873-1943) je do dnesni doby povazovdn za jednu z ne-
vétsich legend vysostné virtuézniho pianismu, a to mimo jiné diky svym dlou-
hym prstdim, jez mu umoznovaly bez vétsich potizi zvladdat i tu nejobtiznéjsi
klavirni literaturu. Sirsimu obecenstvu byvd zejména zndm diky svému druhé-
mu a tfetimu klavirnimu koncertu. Své v poradi ¢tvrté koncertantni dilo véno-
val Rachmaninov roku 1922 svému mladsimu kolegovi Metnerovi. Ten mu v téze
dobé reciproéné dedikoval svdj pravé dokonceny druhy klavirni koncert. Velké
popularité se dnes také t&3i Rachmaninovovy cykly Moments musicaux a Etu-
des-Tableaux pro sélovy klavir. Vrcholnym dilem pro jeho vyvoleny ndstroj je
Klavirni sondta ¢. 2 b moll s opusovym cislem 36 z roku 1913 a v revidované
(zjednodusené) verzi z roku 1931. Ndcért dila vznikl za skladatelova pobytu
v Rimé. V dasledku nemoci obou dcer nakrdatko presidlil do Berlina a zdhy se
vratil na svidj statek Ivanovka, kde sondtu dokoncil. Na podzim stejného roku
se v Kursku uskutec¢nila premiéra dila s autorem u klaviru. Aékoliv sloZitosti
vlastni hudebni tkdné privadéla tato sondta Rachmaninova do rozpaki a vyvo-

JAKUB SLADEK - KLAViRNi RECITAL
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ldvala v ném i po letech pocit nespokojnosti, patfi toto dilo v obou svych verzich

mezi stéZejni skladby pozdniho romantismu pro sélovy klavir.

Ivana Kalina Tabak

Jakub Sladek

Jakub Sldadek (1996) se narodil v Brné a hfe na klavir se vénuje od Sesti let.
V roce 2015 absolvoval osmileté gymndazium Matydse Lercha a ZUS Smetanova
v Brné a nastoupil do tfidy FrantiSka Malého na Akademii muzickych uméni
v Praze. Po dokonéeni bakaldfského studia, v jehoZz pribéhu se uspésné
zUcastnil mnoha mezindrodnich soutézi a mistrovskych kurzl, mu byla udéle-
na Cena Nadézdy Sazinové-Pochlebinové pro nejlepsi absolventy v oboru kla-
vir. V roce 2020 ziskal cenu Yamaha Music Foundation a absolvoval pllroéni
stdz v rdmci programu Erasmus na Guildhall School of Music and Drama
v Londyné u Ronana O’Hory a Noriko Ogawy, ke kterym po zakonceni studii na
HAMU nastoupil do prestizniho postgradudlniho programu Artist Diploma.
Je jednim z umélct londynské nadace Talent Unlimited a stipendistou Ceské-
ho hudebniho fondu.

Poprvé hrdl s orchestrem v deseti letech. Nékolikrdt vystoupil s Mladymi
brnénskymi symfoniky, Filharmonii Bohuslava Martin0 Zlin, PKF - Prague Phil-
harmonia a Filharmonii Brno. Aktivné se vénuje komorni hfe a od roku 2019 je
stipendistou Akademie komorni hudby. Nékolikrat nahraval pro Cesky rozhlas
a objevil se v nékolika dokumentech a dalSich pofadech ¢eskych i zahranic-
nich televiznich stanic. Z4d¢astnil se mnoha interpretacnich kurzd, napfriklad
s Imogen Cooperovou nebo Andreou Bonattou, na jehoz kurzech byl jednim ze
tfi ocenénych uUcastnikl. Dalsi mistrovské kurzy a konzultace absolvoval
u Avedise Kouyoumdjiana, Viktorie Svihlikové, Martina Kasika, Kirilla Ger-
steina, Nauma Gruberta, Marcela Baudeta a Grigoryho Gruzmana.

V souc€asnosti spolupracuje s hudebnim vydavatelstvim Toccata Classics
v Londyné, pro které bude v pfistich letech nahrdvat kompletni sélové klavirni
dilo Jana Novdka.

JAKUB SLADEK - PIANO RECITAL

All four composers featured in this festival piano recital programme - Bohu-
slav Martinl, Jan Novdk, Nikolai Medtner and Sergei Rachmaninoff - met
with a similar émigré fate due to the historical events of the first half of the
20t century. These were not particularly favourable to free artistic expression,
whether it was the 1917 revolutions in Russia, World War Two or the February
1948 coup in Czechoslovakia. The programme is bookended by two piano so-
natas, Martind’s only composition of its kind and Rachmaninoff’s second
Sonata in B-flat minor. Between these two major 20*-century works for the
piano, we will hear two cycles for the instrument penned by younger col-
leagues and friends of Martind and Rachmaninoff - Novak and Medtner; these
cycles consist of musical miniatures that are largely dance-like in character
and poetic in expression. Given the Czech and Russian origins of the composers
featured, their friendships and their preference for certain compositional styles,
the concert programme could be divided in two parts. The composers are also
united by their fondness for the piano. Martind was virtually unable to compose
without access to one, and Novdk, Medtner and Rachmaninoff were all
outstanding concert pianists. Interestingly, all four found refuge for several
years in the United States of America at some point in their lives. Their musical
styles show profound affinities with the musical legacies of their homelands,
whether this involved elements of musical folklore or drawing on the legacies

of the titans of the Czech and Russian national schools in music.

Ivana Kalina Tabak, translated by Stépdn Karia
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Ludicra




LUDICRA

iani novik

MENTNY

Ludicra je jedine¢ny hudebni projekt reflektujici sté vyroci narozeni Jana Nova-
ka, ktery nebyl pouze mimordadné talentovanym skladatelem, ale téz vynikajicim
znalcem klasické i moderni latiny. Jeho latinsky psané basné téz prokazuji No-
vakav mimoradny smysl pro humor, s nadsdzkou polemizujici s chténym i nevédo-
mym elitdfstvim a pseudoelitdrstvim pant tvircd, kadrl a svazakd, jakoz i s ab-
surditou dobové normalizaéni spole¢nosti. P&t mezindrodné uzndvanych skla-
dateld - Jana Vérésova, David Carpenter (USA), Jakub Rataj, Barry Wan (Hong
Kong) a Lenka Nota (Rakousko) - bylo osloveno, aby zhudebnili pét basni z auto-
biograficky ladéné sbirky Ludicra.

Kofeny dlouhodobého projektu Ludicra, ktery je pfipraven v koprodukci
propagdtora souéasné klasické hudby Stépdna Filipka a ansamblu BCO - Brno
Contemporary Orchestra, sahaji do roku 2019, kdy se dramaturg orchestru Vik-
tor Panttiéek a Stépdn Filipek za&ali zaobirat myslenkou na postaveni reprezen-
tativniho celovecerniho programu sloZzeného z cyklu koncertantnich bdsni pro
violoncello a komorni orchestr. Brzy dala projektu myslenkovy ramec fascinace
vSech zucastnénych hudebni i literarni tvorbou exilového autora Jana Novdka.
Sbirka latinskych basni Ludicra, psanych humornou, mirné vulgarni a ,,pobrnén-

sténou” latinou, se stala predlohou pro nové vznikajici skladby.
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Jakub Rataj: Fabella

Pfi ¢teni Novdkova bdsnického pfibéhu o sové mé postupné napadd nékolik
postiehl. Bdsen je lehkd jako pirko, avSak nendpadné buduje napéti. Je vzlet-
nd, ale sou¢asné md jasny rytmus. Stfidd statickou rovinu pfibéhu s rovinou
hybnou, posouvajici déj, sledujici jisty vyvoj. Sou€asné je z bdsné citit citova
zabarvenost, to nejspis$ proto, ze ji Novdk vénoval svym dcerdm. V tomto du-
chu mi je bdasen blizkd - dokdzu si, jakoZto otec, predstavit mnoho ,vSednich”

situaci s mym synem, které tato zdbavnd metafora vystihuje.

Lenka Nota: Cantilena aeaea

S dilem Jana Novdka jsem se poprvé sezndmila jako manazerka festivalu Con-
centus Moraviae, kdy jsme v ramci ro¢niku vénovaného ceské hudbé uspordadali
spole¢né s jeho pani Eliskou vzpominkovy koncert, tehdy jeden z prvnich. Jan
Novdk byl v komunistickém Ceskoslovensku persona non grata a jeho tvorba se
sméla hrat teprve po roce 1989. Po néjaké dobé jsem se tehdy s jesté stale zfid-
kakdy hranou tvorbou Jana Novdka setkala, kdyz jsem pracovala na koncert-
nim oddéleni brnénské filharmonie. Do tfetice potom v Institutu Bohuslava
Martin v Praze. Dilo tohoto velmi zajimavého autora mé tedy svym zpGsobem
provdzi nevédomky a jaksi samoziejmé. Je mi proto velkou cti podilet se na
jemu vénovanému projektu a doufdm, Ze se mi podafi dostat vsem atributdm
typickym pro jeho dilo, tedy femeslIné zruénosti, prebohaté invenci, nadhledu
a vtipu, nevtiravé inteligenci a eleganci a v neposledni fadé hloubce uchopeni
tématu dila. Véfim, Ze tento projekt, ktery vyvrcholi na Moravském podzimu

v roce 2021, prispéje k jesté Sirsi recepci dila tohoto autora evropského formdatu.

Barry Wan: Anna

Anna od Jana Novdka je velmi zajimavd bdsen. Ackoli nerozumim v textu né-
kterym metaforam, je jasné vidét, Zze Anna je (byla) velmi atraktivni a krdsna
divka. Opravdu bych rdd poznal Annu ve skute¢nosti! Divku, kterd inspirovala

pana Novdka, aby o ni napsal bdsen!

David Carpenter: Somnium
Obrazy v basni Jana Novdka nazvané Somnium ve mné evokuji hudbu roman-

tické povahy, pficemz sélové violoncello zde vykresluje obraz Zeny, kterd je

LUDICRA

zdroven lidskd i bozskd. JakoZzto pro skladatele je pro mé vyzvou zpracovat
tuto dualitu do hudby a také zprostfedkovat zkusenost basnika, jenz je v kon-
taktu s duchovnim svétem. Prinik psaného slova a hudby pro mé byl vidy
velkym uméleckym zdjmem a jsem vdécny za pfileZitost napsat toto dilo pro

Stépdna Filipka a Brno Contemporary Orchestra.

Jana Vérésova: Oratio phillipica

Novdkova poezie stejné jako jeho hudba pro mne skryvaji nékolik rovin: Rovina
prvniho, povSechného pohledu — umné verSovand latina pfisné sledujici ryt-
mus a pravidelnost, drobné vtipky, dokonald femesind zruénost. Rovina dru-
hého prozkoumadni — néco tady nesedi, drsnd, nékdy hrubd slova, kterd vyéni-
vaji. Jako by ¢lovék natiral gotické Zebrovi ostrou neonové riZovou a oranzovou
barvou. Rovina tfeti-nahlizeno z dalky s védomim souvislosti, kdy nelze brat
slova doslova. Jednotlivé véty jsou jako hrubé érty, za kterymi jen tusime jem-
né predivo vztah(, pocitd, situaci. Jako kdyz se dotykdte staré oSlapané dlaz-
by, pelesti postele a ze vzddlenych vékl k sobé nechdte promlouvat mista.

Jakub Rataj (1984) se profiluje tvorbou orchestrdlnich, komornich a elek-
troakustickych kompozic. Jeho prdce prfesahuje do svéta zvukovych instalaci
a performanci inspirovanych lidskym télem - pohybem, dechem, pulzem
a gesty. Jeho skladby zaznély v ramci mnoha koncertl a festivald, nové
skladby si u néj objednala télesa jako fama Q, Prague Modern, Low Frequen-
cy Trio, Orchestr Berg nebo Solaris 3. Spolupracoval s interprety a ansambly
jako Trio Catch, Quatuor TANA, Ostravskd banda, Cluster Ensemble, Jo-
nathan Powell, Carolina Eyck, Pierre Strauch ¢i David Danel, choreografy
a filmovymi reziséry. V letech 2013-2014 studoval kompozici a nové technolo-
gie u Luise Naona na Conservatoire supérieur de musique et de danse de
Paris, kde navstévoval hodiny u Yana Maresze, Oriola Saladriguese, Toma
Mayse, Yana Geslina a Frédérica Durieux. Na prazské HAMU studoval kom-
pozici pod vedenim Hanuse Bartoné, v roce 2015 zde zapocal své doktorand-
ské studium pod vedenim LubosSe Mrkvi¢ky a zalozil soubor mladych hudeb-
nika Ensemble Terrible. Od téhoz roku plsobi v Ceském rozhlase jako hu-

debni reZisér a zvukovy designér.
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51. MORAVSKY PODZIM

Skladatelka, muzikolozka, hudebni publicistka a manazerka Lenka Nota
(1980) vystudovala kompozici na brnénské JAMU ve tfidé FrantiSka Emmerta
a hudebni védu na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity. Vénuje se propa-
gaci soudobé hudby, jeji publicistickd i tviréi ¢innost prevazné souvisi s téma-
tem Zen v umeéni. V roce 2017 dokoncila svou prvni operu vénovanou BozZené
Némcové Jsem knéZna bldznd na libreto filmové dokumentaristky Olgy
Sommerové. Jeji hudba je ovlivnéna nékolikaletou spolupraci s Divadlem Husa
na provdzku v tvaréi dilné rezisérky Evy Tdlské. Podstatnymi inspiraénimi zdro-
ji jsou pro ni lidsky hlas, moravsky folklér a etnickd hudba vibec. TéZistém jeji
tvorby je také duchovné orientovand hudba vychdzejici jak z kfestanské tradi-
ce, tak z vychodnich duchovnich uceni, zejména z buddhismu a hinduismu,
ovlivnénd dlouholetou aktivni praxi jégy. O Zenské skladatelské tvorbé v Ce-
chach referovala na konferencich v Kasselu, ve Fiuggi v Itdlii a v Kragujevaci
v Srbsku. Od roku 2007 Zije ve Vidni, kde pGsobi jako korektorka ve vydavatel-
stvi Universal Edition, publicistka a skladatelka ve svobodném povolani.

Studium hudby zapocal Barry Wan (1983) roku 2003 v Hong Kongu. Nejprve
studoval digitdlni média a fotografii, poté pokracoval na brnénské JAMU se
zamérenim na hudebni kompozici, multimedidlni kompozici a hru na kytaru
a studium zakon¢il uvedenim audiovizudlni kompozice Light in the Shadow.
Kompozici také ddle studoval na London College of Music (LCM) a na HAMU
v Praze. Od roku 2017 plsobi jako doktorand na Fakulté uméni a designu Uni-
verzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem ve tfidé Daniela Hanzlika.
Vroce 2014 bylo jeho elektroakustické dilo The Red vybrdano jako sou¢ast FEASt
festivalu v Miami a postoupilo do findle mezindrodniho festivalu elektroakus-
tické hudby SIME 2015 v Lille. Ve stejném roce bylo jeho multimedidlni dilo
Cyklus Zivota provedeno na Muestra Internacional de Musica Electroacustica
(MUSLAB) v Mexiku.

David Carpenter (1972) se narodil v Poughkeepsie, mésté na fece Hudson, se-
verné od New Yorku. Prvnim hudebnim nastrojem, na ktery se uéil hrat, byl les-
ni roh, pro ktery také ve véku 10 let napsal své prvni dilo The Mourning Dove.
Ve studiu hudby pokracoval na Bates College v Lewistonu, kde také objevil poe-
zii Emily Dickinsonové, kterd ho dovedla k jeho prvnimu velkému dilu Amherst

LUDICRA

Summer: Three Settings of Poems by Emily Dickinson (1996). Po soukromych
lekcich u skladatele Herschela Garfeina pokrac¢oval v postgradudlnim studiu na
Peabody Conservatory u Morrise Cotela. Na Temple University Philadelphia pG-
sobil jako umélecky rezident pod vedenim Maurice Wrighta. V pribéhu studia se
ucastnil hudebniho festivalu v Aspenu, zajizdél do hudebniho centra Brevard
a byl rezidentem v MacDowell Colony v Peterboroughu. Carpenterovy kompozi-
ce zaznély po celych Spojenych stdtech, mezi jeho nejvétsi uspéchy patfi napfi-
klad uvedeni rozsdhlé kantdty Fredericksburg, skladba Three Myths, jejiz premi-
éru v roce 2008 proved| fagotovy virtuos Pascal Gallois, nebo provedeni opery
The Age of Innocence v New Yorku v roce 2013. Carpenterovo autorské CD s nd-
zvem From the Valley of Baca: The Chamber Music of David Carpenter vyslo na
labelu Navona v roce 2019 a ziskalo ocenéni od American Record Guide, ktery

oznacil Carpenterovu hudbu jako ¢&istou krdsu.

Skladbu studovala Jana Vérésova (1980) na Prazské konzervatofi, poté pokra-
covala ve stejném oboru na Hudebni fakulté Akademie muzickych uméni v Pra-
ze. Absolvovala roéni stdz na Koninklijk Conservatorium v Bruselu a tfimésiéni
tvlréi pobyt v Pafizi. Jeji skladby jsou hrany na festivalech Prazské jaro, Con-
tempuls, Forfest, Prazské premiéry, Orfeo, Festival delle Nazioni Citta di Caste-
llo, Festival Présences, Wien Modern a dalSich. Spolupracuje s orchestry a sou-
bory v Cechdch i v zahranigi (Orchestr Berg, Symfonicky orchestr Ceského roz-
hlasu, Jiho&eskd filharmonie, Ceskd filharmonie, Konvergence, Nederland Bla-
zers Ensemble, Bohemia Saxophone Quartet nebo Musica cum gaudio). Pasobi
jako pedagozka na Konzervatori Duncan Centre v Praze. Je zakladatelkou spol-
ku TuSeni, které pofdadd kulturné vzdéldvaci aktivity, koncerty, predstaveni
a semindre. ZaloZila a vede détsky a smiseny sbor, tvlréi kurzy a seminare pro
déti i dospélé, jejichz ndplni je vytvdreni neobvyklych zvukovych krajin. Je au-

torkou a dramaturgyni desitek celovecernich program a predstaveni.

Stépan Filipek

Violoncellista a skladatel Stépan Filipek (1981) patfi k vyraznym éeskym umélcam
a jeho hra je cenéna pro Sirokou 3kdlu barev a emoci. Diky své interpretaéni
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vSestrannosti je ¢astym hostem hudebnich festivall, k vrcholdm poslednich let
patfi recitdl v rdmci festivalu Moravsky podzim, vystoupeni na prehlidce So klingt
die Gegenwart! v Berliné nebo vystoupeni pofadané Velvyslanectvim Ceské re-
publiky ve Washingtonu. Absolvoval violoncello na Prazské konzervatofi a na Hu-
debni fakulté JAMU, pozdéji vystudoval kompozici na Konzervatofi Brno. V sou-
casnosti je nejdulezitéjSim prvkem jeho interpretac¢niho smérovani recitalova
disciplina - pravidelné vystupuje a nahrdva s klaviristkami Sarou Medkovou, Ka-
telyn Bouska a Katefinou Jandovou. Jako komorni hrd¢ vystupuje se soubory Trio
Euterpé, Tango Quartetto Re Campo, Solaris 3 a Opera Trio. Vénuje se také kon-
certantni &innosti. Dlouhodobé spolupracuje s Ceskym rozhlasem na dokumen-
taci soucasné tvorby pro violoncello. Publikoval nékolik mezindrodné uspésnych
alb, napfiklad Brnénské inspirace nebo Barber - Jandéek - Gill - Istvan: Works for
Cello and Piano. Nékteré osobnosti svéta klasické hudby mu dedikovaly sva dila
(Lenka Nota, Jana Vérésovd, Sona Vetchd, Zuzana Michlerovd, Darina Zurkovd,
FrantiSek Emmert, Radomir IStvan, David Carpenter, Barry Wan, Daniel Kessner,
Jakub Rataj, Massimo di Gesu, Max Stern a dalsi). Hraje na mistrovsky ndstroj

zvany Imperio z dilny brnénského houslafe Jana Husa Bursika.

LUDICRA

BCO - Brno Contemporary Orchestra

Soubor BCO - Brno Contemporary Orchestra byl zaloZzen v roce 2011 s cilem hrat
souéasnou svétovou hudbu v Cesku a &eskou hudbu po celém svété (s presahy
k hudbé 20. stoleti). Jeho snahou je oslovit soudobou hudbou posluchace a ukd-
zat jim, Ze mUZe byt soucdsti kazdodenniho Zivota. Kompaktnimi dramaturgicky-
mi celky a origindInimi projekty, jako je spojeni hudby s ostatnim uménim (film,
vytvarnd umeéni, architektura, tanec...), se snazi byt atraktivni nejen pro publi-
kum, ale i pro skladatele, které chce podnécovat k tvorbé novych dél kompono-
vanych na miru orchestru. V poslednim roce soubor mimo jiné vystoupil na Praz-
ském jaru v rdmci Zivého on-line prenosu, vydal se na pomysiné turné po
prazdnych brnénskych hotelech s projektem Please, Do Not Disturb a natocil pro-
filové CD skladatele Pavla Zemka Novdka pro Cesky rozhlas a &asopis His Voice.
Nyni pfipravuje vyddni vlastniho CD Novd Md vlast. Zakladatelem, uméleckym
vedoucim a $éfdirigentem BCO je Pavel Snajdr.

- Vice na www.bcorchestra.cz
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Pavel Snajdr

Pavel Snajdr (1975) absolvoval obory skladba a dirigovani na JAMU. Jako &len
skladatelského sdruzeni Bezmocnd hrstka byl dvakrat ocenén ve skladatelské
soutézi Generace. S brnénskym souborem Ars incognita premiéroval na ctyfi
desitky skladeb soudobych autord; nékteré z nich vysly na CD. V roce 2001
s timto souborem vystoupil na Prazském jaru a v roce 2005 na festivalu Praz-
ské premiéry. Spolupracoval s pfednimi ¢eskymi symfonickymi orchestry a di-
vadelnimi scénami (mj. s filharmoniemi brnénskou, krdlovéhradeckou a tep-
lickou, Narodnim divadlem Praha, Statni operou Praha, Divadlem J. K. Tyla
v Plzni, Moravskym divadlem Olomouc). V letech 2004-2007 byl angazZovdn
v Ndrodnim divadle Brno, s nimz se zu€astnil japonského turné; v soucasné

dobé v ném opét plsobi jako dirigent Jandckovy opery.

LUDICRA

Ludicra is a unique musical project timed to coincide with Jan Novdk’s 100t
birthday. Novdk was not just an exceptionally talented composer, but also an
outstanding authority on classical and modern Latin. His Latin poems show
his remarkable sense of humour. In many, he conducts a hyperbolic polemic
with both intended and unwitting elitism and the pseudo-elitism of movers
and shakers, party cadres and youth union officials, and lays bare the absur-
dity of Czechoslovak society under a regime of “normalisation”. Five interna-
tionally recognised composers - Jana Voérésovd (Czechia), David Carpenter
(USA), Jakub Rataj (Czechia), Barry Wan (Hong Kong) and Lenka Nota (Aus-
tria) — were approached to set five poems from the autobiographical collec-
tion, Ludicra, to music.

Created in collaboration between Stépan Filipek, a promoter of con-
temporary classical music, and the Brno Contemporary Orchestra (BCO)
ensemble, the roots of this project began in 2019 when the orchestra’s pro-
grammer, Viktor PantGéek, and Stépan Filipek conceived the idea of
a feature-long programme consisting of a series of concert ante poems for
cello and chamber orchestra. Soon the fascination of all involved with the
musical and literary oeuvre of the émigré artist, Jan Novdk, provided an intel-
lectual framework for the project. The collection of poems, Ludicra, written in
a humorous, slightly vulgar Latin with Brno dialect inflections, became the

basis of the new compositions.

AVHANNS
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JOANNIS NOVAK 100

unikatni vikendovy novakovsky maraton
pfipomene osobnost a tvorbu Jana Novaka
v nejraznéjsich polohdch

PA 8.10. 2021 Besedni diim, 19:00

J. RATAJ, NOTA, BARRY WAN, CARPENTER, VOROSOVA
pét svétovych premiér na latinskou poezii Jana Novdka
Stépdn Filipek violoncello

BCO - Brno Contemporary Orchestra, dirigent Pavel Snajdr

Béhem celého dne (9.10.) budou na radznych mistech probihat produkce
vokadlnich a komornich dél Jana Novdka.

SO 9.10. 2021, Univerzitni kino Scala (sal), dopoledne a odpoledne

projekce filmd s hudbou Jana Novdka, besedy o Novdkové osobnosti

a tvorbé, prezentace nové knihy
SO 9.10. 2021, Univerzitni kino Scala (foyer), 15:00

UKRADENA VZDUCHOLOD

novdkovsky workshop inspirovany filmem Ukradend vzducholod
SO 9.10. 2021, Télocviéna v Udolni ulici, 16:00-16:45

JANACEK, MARTINU, SOSTAKOVIC, SATIE, KLEIN

Sdra Medkovd klavir, David Strnad video, rezie Katefrina Kfivankova

JOANNIS NOVAK 100

SO 9.10. 2021, atrium Fakulty socidlnich studii Masarykovy Univerzity,
17:15-18:00

J. NOVAK Schola cantans

Vox luvenalis, sbormistr Jan Ocetek

Anton Marko klavir, Jan Navratil kytara, Petr Sladek baskytara,
Petr Supler bici

rezisérka Katerina Krivankova
SO 9.10. 2021, Besedni dim, 19:00

komorni skladby Jana Novdka
Richard Novdk bas, Louis Vandory housle, Dora Novdkovda-Wilmington klavir

SO 9.10. 2021 Music Lab, 21:30

SIMEK, MARKO

svétové premiéry skladeb na téma skladby X Horatii carmina Jana Novdaka
studenti a studentky Hudebni fakulty JAMU

NE 10.10. 2021, kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitskd, 10:00

J. NOVAK Missa philadelphiae

Ensemble Frizzante

L91
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Richard Novdk, Clara Novdakovaq, Eliska Novdakova
a Dora Novdkova-Wilmington, Brno 17.11. 2009 © Spolek pratel hudby
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JOANNIS NOVAK 100

A unique weekend-long Novdkian marathon
to memorialise Jan Novdk’s life and works
in their various aspects

FRI 8 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

J. RATAJ, NOTA, BARRY WAN, CARPENTER, VOROSOVA
Five world premieres after Jan Novdk’s Latin poetry
Stépadn Filipek cello

BCO -Brno Contemporary Orchestra, conductor Pavel Snajdr

Throughout the entire day on 9 October, Jan Novadk’s vocal and chamber

works will be performed in various places.
SAT 9 Oct 2021, University Cinema Scala, morning, afternoon

A screening of films featuring Jan Novdk’s music, talks about Novdak'’s

personality and oeuvre, and the launch of a new book
SAT 9 Oct 2021, University Cinema Scala (foyer), 3:00pm

The Stolen Airship
Workshop inspired by the film The Stolen Airship

SAT 9 Oct 2021, Gym in Udolni Street, 4:00pm-4:45pm

JANACEK, MARTINU, SHOSTAKOVICH, SATIE, KLEIN
Sdra Medkova piano, David Strnad video, stage direction Katefina Kfivdankova

JOANNIS NOVAK 100

SAT 9 Oct 2021, Masaryk University, Faculty of Social Studies,
5:15pm-6:00pm

J. NOVAK Schola cantans

Vox luvenalis, choir director Jan Ocetek

Anton Marko piano, Jan Navrdtil guitar, Petr Sladek bass guitar,
Petr Supler drums

stage director Katefina Kfivankova

SAT 9 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

Jan Novdk's chamber pieces
Richard Novdk bass, Louis Vandory violin, Dora Novdkovda-Wilmington piano

SAT 9 Oct 2021, Music Lab, 9:30pm

SIMEK, MARKO
World premieres of pieces on the theme of X Horatii carmina by Jan Novdk

Students of the Jandcéek Academy of Music and Performing Arts

SUN 10 Oct 2021, Church of the Assumption of Our Lady, Jezuitskd,
10:00am

J. NOVAK Missa philadelphiae

Ensemble Frizzante

LZL
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VELVYSLANECTVI ARMENSKE
REPUBLIKY - PRAHA

HLUBINY DUSE ARMENSKE HUDBY

Dokumentarni film Z hlubin duse rezisérky Anne-Kathrin Peitz (2019) je hudeb-
ni cestou do zemé, kterd patfi k nejpozoruhodnéjsim a nejstarsim kulturnim
ndrodlm svéta. Tento film se vydavd na cestu za zvukem Arménie mezi véerejs-
kem a dneskem. ProtozZe kdo se setkd s arménskymi umélci soucasnosti, vidy se
setkd s jejich minulosti. Tu objasnime setkdnim s velmi odliSnymi hudebniky
a jejich hudebnimi svéty, pricemz jejich portrét se stane stfedobodem nasi fil-
mové vypravy: s Narekem Kazazjanem (hrd¢ na kanun), vokdlnim souborem
Geghard, Tigranem Mansurjanem (skladatel), Gevorgem Dabagjanem (hrdc¢ na
duduk), Ayas (heavymetalovd skupina) a Vahagnem Hajrapetanem (jazzovy
pianista).

Palhodinova skladba Miatsoom (Shledani) pro magnetofonovy pds se zabyvd
zvuky Arménské republiky, tak jak jsem je s mym otcem Benjaminem Amirkha-
nianem objevil béhem naseho prvniho (a jediného) vyletu do této zemé v srpnu
1994. Otec i j& jsme se narodili v kalifornském Fresnu-on v r. 1915, ja v r. 1945 -
a o nasi domoviné jsme pouze slychali od prdtel a pribuznych, ktefi se tam vy-
pravili. Zkusenost ziskana diky tomu, Ze jsme mohli zemi spatfit a osobné jeji

obyvatele navstivit, byla pro nas oba velmi dojemnad. Skladba vznikla na objed-

ndvku organizace New Radio and Performing Arts s grantem od Meet the Com-
poser. Byla zkomponovdna mezi roky 1994 a 1997.
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Zvukové prostredi zemé se diky socioekonomickym uddlostem v poslednich
letech radikdlné promeénilo. V postsovétské ére byla zemé paralyzovdna pokracu-
jici valkou s Azerbdjdzanem, ekonomickym bojkotem a nedostatkem zahraniénich
investic. Slavné fontdny hlavniho mésta Jerevanu nemohly byt v provozu. V dobég,
kdy jsme Arménii navstivili, fungovala elektfina a tepld voda jen jednu hodinu
rdno a jednu hodinu vecer. Panoval nedostatek benzinu pro automobily a hlavni
tepny i silnice mésta byly prakticky tiché. Vzdy vSak byla slySet hudba. Arméni jsou
velice muzikdlni ndrod a jednou z nejuctivanéjsich postav v zemi je zesnuly sklada-
tel Komitas, jenz zdokumentoval arménskou lidovou a liturgickou hudbu konce
19. a zaédtku 20. stoleti a zachranil tak kulturni dédictvi nevycislitelné ceny. V den,
kdy jsme dorazili do Arménie, doslo k neoéekdvané a zdvazné uddlosti: dlouholety
katolikos Arménské ortodoxni cirkve Vazken |. zemrel. Celd populace reagovala
obrovskou vinou smutku - nebylo to nepodobné smrti Johna F. Kennedyho v USA
v roce 1963. V jedné &asti skladby zazni liturgickd hudba interpretovand kontraal-
tistkou a varhanikem jerevanské katedrdly sv. Soorpa Sarkise, kdy mikrofon byl
nasmérovdn k nohdm truchlicich kracejicich kolem otevfené rakve duchovniho.

V této skladbé uslysite hlas mého otce Bena, jak hovofi s pfibuznymi a pra-
teli, ktefi vysvétluji plivod rodinného jména, ukazuji mu arménské pozoruhodnosti
a zpivaji pisné preddvané po generacich. Bézné zvuky prostredi a uddlosti poskytu-
ji dilu hodné vychoziho materidlu, jsou to ale fascinujici pfizvuky angli¢tiny a jedi-
neénd zvuénost arménského jazyka, co obohacuje tapisérii zvukové palety dila.

Diky vSem skvélym lidem, ktefi byli tak laskavi a umoznili ndm, abychom je
pro ucely tohoto dila nahrdli. Patfi sem nasi pfibuzni Jurij a Jevgenija Amirjanovi
a Narine a Maria Vartianovy, tfi lidovi hudebnici ve venkovském kostele v Gehrar-
tu, skladatelé Tigran Mansurjan, ASot Zohrabjan a Aram Satan, skladatel Lazar
Sarjan, ktery nabidl své starozitné bijici hodiny, Arménsky lidovy a minstrelsky sou-
bor fizeny Rubenem Alturianem, tlumocnici Nellie Malkashian, Hamo Moskofian
a Harut Mugurditchian, vladni dfednik Vladik Hagopjan, generdlni tajemnik nej-
vyssiho sovétu Republiky Ndhorniho Karabachu, a nds vynikajici privodce Bajdzar
Grigorjan z Narodniho déjepisného muzea v Jerevanu.

Koneény mix byl pofizen s inZenyrem Edem Herrmannem z Garuda Records
v San Franciscu. Alex Artaud z Tribu Studio v El Cerrito v Kalifornii pomohl s digitdl-
nim zpracovdnim signdlu. Skladba Miatsoom je vénovana mému otci, Benjaminu

Vreshi Amirkhanianovi.

THE DEPTHS OF THE SOUL OF ARMENIAN MUSIC

The documentary From the Depths of the Soul by director Anne-Kathrin Peitz
(2019) is a musical voyage into a country that is one of the most remarkable
and oldest cultural nations of the world. This film goes on a journey in search
of the sound of Armenia between yesterday and today. Because whoever
meets Armenian present day artists always encounters their past. We will elu-
cidate this by meeting very different musicians and their musical worlds, ma-
king their portraits the centre of our cinematic expedition: with Narek Kazayan
(kanun player), Geghard Vocal Ensemble, Tigran Mansurian (composer), Gevorg

Dabaghyan (duduk player), The Ayas Academy (heavy metal band) and Vahagn

Hayrapetyan (jazz pianist).

THE ASCAPCHAMBEHR MUSIC AMERICA
AWARD

OTHER MINDS

CHARLES AMINKRHANIAN

[ COWELL
[ARRISON
E0 ROLDAN
M RUSSELL

CHARLES AMIRKHANIAN on Miatsoom

This half-hour tape piece explores the sounds of the Republic of Armenia as

discovered by myself and my father Benjamin Amirkhanian during our first
(and only) trip there in August 1994. Both he and | were born in Fresno, Cali-
fornia, in 1915 and 1945 respectively, and only heard about our homeland from
friends and relatives who had visited there. The experience of seeing the land
and visiting with the people firsthand was an overwhelmingly moving perso-
nal experience for us together. The piece is called Miatsoom (Reunion) and
was commissioned by New Radio and Performing Arts with a grant from Meet
the Composer. It was composed between 1994 and 1997.
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JOHN HODIAN
Songs of Exile (Pisné exilu)

The Naghash Ensemble:
Hasmik Baghdasaryan,
Tatevik Movsesyan soprn/sopranc
Arpine Ter-Petrosyan c't/cft
Emmanuel Hovhannisyan,
Tigran Davtyan duduk
Aramayis Nikoghosyan °u
Tigran Hovhannisyan 9!
JOhn HOdiqn klavir /piano

Pod zdstitou J. E. Ashota Hovakimiana, velvyslance Arménské republiky v Ceské republice.

Under the auspices of H. E. Ashot Hovakimian, Ambassador of the Republic of Armenia to Czech Republic.
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Naghash Ensemble sidlici v Jerevanu sestava ze tfi skvélych zpévacek a vy-
kvétu arménskych instrumentalistd na duduk, oud, dhol a klavir a hraje no-
vou hudbu arménsko-amerického skladatele Johna Hodiana. Hudba je po-
stavena na posvdtnych textech stfedovékého arménské mystického bdasnika
a knéze Mkrtice Naghase a predstavuje hlubokou meditaci na téma vztahu
¢lovéka a Boha z perspektivy mnicha, ktery byl nucen zit mnohd léta v exilu.

Myslenka zalozit Naghash Ensemble mé napadla, kdyzZ jsem poprvé sly-
Sel zpivat Hasmiku Baghdasaryanovou v chramu v Garni pobliz arménského
Jerevanu, fikd John Hodian. Zpivala stfedovékou arménskou duchovni hudbu
a bylo to uchvacujici. Zvuk mi zistal na mysli fadu dni a rozhodl jsem se zkom-
ponovat néco, co by tento zvuk zuZitkovalo novym zpisobem. Nékolik let mu
trvalo, nez nalezl vhodny text ke zhudebnéni, az kone¢né nasel fragment dila
madlo zndmého arménského stfedovékého bdasnika Mkrtice Naghase. Tato slo-
va vyskocila ze stranky do mé mysli a védél jsem, Ze jsem nasel svij text.

Pfi zhudebriovani verst Mkrtice Naghase se Hodian fidil intuici: Tato
hudba je pfirozenym plodem nékoho, kdo byl doma vychovdn poslechem ar-
ménské hudby, v mlddi studoval evropskou klasickou hudbu, Zivi se jako jazzo-
vy improvizdtor, pfitom vsak tak jako my vsichni je neustdle obklopen soudo-
bou rockovou hudbou.Nejrenomovanéjsi arménsky skladatel Tigran Mansurjan
popisuje vysledek jako zvuk starovéké Arménie pretvorfeny pro jednadvacdté
stoleti.

Nejvyznaénéjsi némecké rddio hrajici klasickou hudbu, BR Klassik,
oznacilo koncerty Naghash Ensemble jako velmi dojemnou kombinaci ar-
ménské lidové a duchovni hudby a soudobé klasiky a ¢asopis Rolling Stone
pak jako okamziky naplnéné eleganci a meditaci. Anebo, abychom dali slovo
francouzskému Trans Musicales: Duchovni krdsa této hudby v nds podnécuje
smésici radosti a extdze. Nagash Ensemble pfedstavi své Pisné exilu v Brné

poprvé.

THE NAGHASH ENSEMBLE
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Based in Yerevan, The Naghash Ensemble features three brilliant female
vocalists and some of Armenia’s finest instrumentalists on duduk, oud, dhol
and piano, playing new music by Armenian-American composer John Hodian.
The music is based on sacred texts by the medieval Armenian mystic poet and
priest, Mkrtich Naghash (ca. 1394-1470), and is a profound meditation on
man's relationship to God from the perspective of a monk forced to live in
exile for many years.

The idea for The Naghash Ensemble came when | first heard Hasmik
Baghdasaryan singing in Garni temple outside of Yerevan, Armenia, says John
Hodian. She was singing medieval Armenian spiritual music and it was mes-
merizing. The sound remained in my mind for days after and | was determined
to write something that would use this sound in a new way. He spent several
years looking for the right text to set to music until he finally came across a
fragment of a little-known Armenian medieval poet named Mkrtich Naghash.
Those words leapt off the page and into my soul and | knew | had found my
text.

Setting Mkrtich Naghash’s words to new music, Hodian followed his

intuition: The music is a natural product of someone who was raised listening

to Armenian music in the home, studying European classical music in his
youth, making a living as a jazz improviser but like all of us constantly sur-
rounded by contemporary rock music. The result has been referred to as the
sound of ancient Armenia reinvented for the 21t century by Armenia’s most
renowned composer Tigran Mansurian. The concerts of The Naghash Ensemble
have been described as a deeply moving mix of Armenian folk and spiritual
music with new classical music by German classical music radio station BR
Klassik and as a moment of grace and meditation by Rolling Stone. Or as the
French Trans Musicales summarizes: The spiritual beauty of the music provokes
a mix of joy and ecstasy. The Naghash Ensemble will present their Songs of

Exile for the first time in Brno.
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ANTONIN REJCHA

L'Art de varier

ou 57 Variations pour le piano-forte

(Uméni variace aneb 57 variaci pro klavir

The Art of Variation or 57 Variations for Piano) op. 57

A son Altesse Royale Monseigneur le Prince
Louis Ferdinand de Prusse

Ian "ic’ klavir /piano

Koncert se kond ve spoluprdci s festivalem Bonjour Brno./In collaboration with Bonjour Brno festival.

Pod zdstitou J. E. Alexise Dutertrea, velvyslance Francie v Ceské republice.
Under the auspices of H. E. Alexis Dutertre, Ambassador of France to the Czech Republic.
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| kdyZz neni zndmo, Ze by Antonin Rejcha (1770-1836) sam kdy koncertné na
klavir vystupoval, tvorba pro tento ndstroj predstavuje velmi vyznamny podil
v jeho skladatelském odkazu. Jeji rozsah by pokryl téméf ¢trndct kompaktnich
diskd, kdybychom ji pocitali kvantitativné. Vénoval se ji prakticky po celou
svoji kariéru, coz je samo o sobé vyjimecné vzhledem k tomu, ze sdm jako kla-
virni virtuos nevystupoval, i kdyz na klavir hrat umél. Dle vlastnich slov se ucil
hrat také na housle a flétnu, ta byla jeho prvnim ndstrojem a hrdl na ni
v bonnském dvornim orchestru po boku svého vrstevnika Ludwiga van Beetho-
vena. Rejchova tvorba vénujici se obéma témto ndstrojam vsak neni zdaleka
tak vyjimeénd a rozsdhld jako jeho dilo klavirni. Zde se Rejcha ukazuje jako
velky a odvdziny inovdtor, zkousejici nové postupy, hrajici si s tradi¢nimi for-
mami, aby je posunul ddl.

Ne zcela tradiéni byl Rejcha ostatné v celém svém Zivoté a zaujima vyji-
mecné postaveni i v d&jindch hudby. Narodil se 26. 4nora 1770 na Starém mésté
prazském v rodiné pekare pochdzejiciho z Czerninského panstvi v zdpadoces-
kych Chudenicich. V necelém roce mu otec zemrel, matka se znovu provdala
a Antonin vyrdstal s mlad$imi sourozenci. V nové rodiné se mu zifejmé nelibilo
natolik, Ze v 11 letech tajné utekl do Klatov za dédeckem, ten ho zdhy poslal do
némeckého Wallersteinu za strycem Josefem Rejchou, jenz byl uzndvanym vio-
loncellistou a skladatelem. Teprve zde se Antoninovi dostalo prvniho hudebniho
vzdéldni, ucil se hrat na jiz zminéné ndstroje a tajné se také vénoval kompozici
na pfikladu mistrd Héndela, Mozarta a Haydna. Jeho vzdélani doplnila fran-
couzstina diky francouzské teté. Kdyz mél Antonin 15 let, prestéhovala se rodina
do Bonnu, kde byl jeho stryc jmenovdn prvnim houslistou a pozdéji kapelnikem
kurfiftské kapely. Zde se Rejcha sprdatelil se svym vrstevnikem Ludwigem van
Beethovenem, spole¢né hrdli v kapele a pozdéji se i zapsali na tamni univerzitu.
Jejich blizké pratelstvi, které Rejcha komentuje ve svém Zivotopise jako ,Ores-
tes a Pilades”, roztrhly vdle¢né kampané, které zmitaly Evropou. Beethoven se
z Bonnu vydal do Vidné, Rejcha pak s pfichodem francouzskych vojsk odjel na
naléhdni umirajiciho stryce do Hamburku, mésta s dlouholetou divadelni tradi-
ci. Zde definitivné ukondil svoji koncertni drahu a vénoval se jiz pIné kompono-
vdani a vyuce hudby. Zacal také sepisovat své novdatorské myslenky z hudebni
teorie, vénoval se inovacim fugy, ale také si zkusil scénickou tvorbu. Jeho ko-
mickd opera Obaldi (1798) zaujala tamni francouzsky soubor a Rejcha se s vidi-

REJCHA: UMENI VARIACE

nou Uspéchu pfimo ve Francii vydal uvést operu do Pafize. Vyvoj vale¢né situace
vsak divadelnim produkcim moc nepfal, hudebnik se tak uchylil na francouzsky
venkov, kde zazil dle svych slov nejkrdsnéjsi rok svého zivota. Jeho dalsi kroky
smérovaly do Vidné, kam jej jiz pred lety stejné jako Beethovena pozval Haydn.
Rejcha do Vidné pfijel na podzim 1802, stal se spole¢nikem stdrnouciho Haydna,
tlumocil jeho francouzskym ndvstévam, po letech se také setkal s Beetho-
venem. Z této doby pochdzi mnozstvi jeho klavirnich skladeb, byla vyddna jeho
asi nejzndméjsi a kompozi¢né velmi odvdazind sbirka 36 fug a experimentoval
zde také s formou variaci. Kromé mnozstvi komornich skladeb pro rznd obsa-
zeni mél Rejcha ve Vidni Uspéch s italskou operou Argene, regina di Granata
napsanou pro cisafsky dvar. Pohyb napoleonskych vojsk primél Rejchu odejit
v roce 1808 z Vidné definitivné do PafiZe, cestou tehdy poprvé od svého odchodu
z Prahy navstivil rodinu v Cechdch a nikdy se sem jiz nevratil. Jeho pafizskd ka-
chdm, ktefi ve Francii pGsobili. Za své zdsluhy byl dokonce zvolen ¢lenem Aka-
demie krdasnych umeéni, a to jiz jako naturalizovany Francouz. Jeho soukroma
vyuka jej proslavila natolik, Ze byl roku 1818 jmenovdan profesorem na parizské
konzervatofi a jeho rukama tak proslo mnozstvi budoucich skladateld véetné
Hectora Berlioze, Césara Francka ¢i Charlese Gounoda, soukromé se u né&j ucil
i tfeba Ferenc Liszt. Rejchovy u€ebnice hudby, zabyvajici se melodii, harmonii,
kontrapunktem, ale i uménim operniho skladatele, posunuly rozsah jeho peda-
gogického vlivu jesté mnohem ddle. Diky jejich rozsifeni, a to i v némeckém
prekladu, se z nich ucili hudebnici v celé Evropé, véetné napfiklad Bedficha
Smetany. Béhem druhého pafrizského pobytu jiz Rejcha nebyl tak radikalni ve
svych hudebné-teoretickych ndzorech, jak to mizeme sledovat z dob jeho mld&-
di v Hamburku a ve Vidni. Tedy v dobé, kdy vznikl i cyklus variaci L’Art de varier
op. 57.

Cyklus L’Art de varier Rejcha dedikoval kniZeti Louisi-Ferdinandovi Prus-
kému (1772-1806), talentovanému klaviristovi a skladateli, jemuz napfiklad
dedikoval svdj Klavirni koncert ¢. 3 op. 37 i Beethoven. Ve svych pamétech
Rejcha vzpomind, Ze mu knize nabidl post kapelnika a uditele skladby, on vSak
preferoval nezavislost a chtél tehdy zdstat nablizku Haydnovi, nabidku tedy
odmitl. L’Art de varier op. 57 bylo vyddno v roce 1804 u lipského nakladatelstvi
Breitkopf & Hartel a vzniklo zfejmé v letech 1803-1804. V té dobé se variacemi
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IL’ART DE VARIER

THEME ANTONIN JOSEF REJCHA
A Andante (1770—1636)
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zabyval i Beethoven ve svych op. 34 a 35. Je pravdépodobné, Ze oba skladate-
Ié spolu sva nova dila diskutovali. Rejchovo téma variaci je dokonce v téze t6-
niné F dur jako téma Beethovenovych Sesti variaci op. 34. Rejchovo téma je
v Andante a sestdvd z dvandcti taktd prosté a zpévné hudby ve ¢tyfétvrteénim
taktu, kterd ma dvojdilnou strukturu, avsak tfi fraze (A-B/A’). Uvodni dil
A (do poloviny ¢tvrtého taktu) zazni v jednohlase a bez opakovdni, ndasleduje
druhy dil s repetici. Ten zac¢ind prvni frazi (B) ve dvojhlase a sméfuje do domi-
nanty, ndsledné prechdzi do trojhlasu a pak i ¢tyrhlasu, v nichz je rozsifena
fraze z prvniho dilu (A’). Prostymi a zdroven efektnimi prostfedky tak téma
graduje v souladu s baroknim kontrapunktem. Dle Rejchy je rozmanitost dusi
hudby, jak pise ve své ucebnici kontrapunktu (Traité de haute composition
musicale, 1824-1826). Nasledujicich 57 variaci je ddkazem tohoto Rejchova
ndzoru. Jejich rozlicnost a originalita prolingjici se s technickou ndro¢nosti
a expresivitou je zfejmd nejen v roviné kontrastu mezi jednotlivymi variacemi,
ale i v ramci variaci samotnych. Objevuji se zde jak prosté a snadno hratelné
variace, tak rafinované virtuosni. Cely cyklus je prehlidkou Zanrl a kompozi¢-

nich technik, jez vyZaduji mistrné zvladnuti ndstroje interpretem.

REJCHA: UMENI VARIACE

Ivan Ili¢

Srbsko-americky klavirista Ivan Ili¢ patfi k vyraznym osobnostem soucasné
klavirni scény. Je nejen invenénim interpretem, ale také objevitelem méné
hranych autord. Ili¢ studoval hudbu a matematiku na Kalifornské univerzité
v Berkeley, diky Hertzovu stipendiu pokracoval ve studiu na pafizské Conser-
vatoire national supérieur a také na Ecole normale de musique. Pfedstavil se
na recitdalech v Carnegie Hall, Wigmore Hall, v torontském Glenn Gould Studiu
nebo v Americké akademii v Rimé&. Divdci jej mohli slyset ale i ve Vidni, Sao
Paolu, Zenevé &i v Amsterdamu. Ve své umélecké kariéfe prolind koncertni ¢in-
nost s psanim, spolupraci s radii, vytvarnou tvorbou ¢i herectvim. Dulezité
misto v jeho stdvajici produkci zaujimaji hudebni projekty s objevnym reperto-
drem. V roce 2012 vzbudila velmi kladné ohlasy jeho nahravka Chopinovych
etud v aranZzmd Leopolda Godowského pro levou ruku, prubifsky kdmen inter-
pretd, na néjz si kazdy netroufne.

V poslednich letech se intenzivné vénuje projektu zviditelnéni klavirni
tvorby Antonina Rejchy v ramci pétidilné série kompaktnich diskG Reicha Re-
discovered pro Chandos Records, z niz vysly jiz prvni tfi. V roce 2016 bylo vyddno
CD s vybérem skladeb z Rejchova prevaziné videriského obdobi, druhé CD (2018)
pak pFineslo velmi cenénou nahravku prvniho dilu Rejchova cyklu Etudes dans
le genre fugué, op. 97, ktery vysel v PafizZi v letech 1815-1817. Ve tfetim CD z fady,
které je v prodeji od ledna 2021, se Ili¢ vratil k Rejchovu pojeti variaci a vydal
kompletni nahrdvku cyklu L’Art de varier op. 57. Jeho barvitd interpretace Rej-
chovych dimyslinych variaci sklidila zaslouzeny obdiv s ohledem na d&istotu
a jasnost hry a Sirokou barevnou skdlu interpretace. Sice se nejednd o prvni

nahrdvku dila, je vsak nejvyznamnéjsi, napsal ¢asopis International Piano.

Jana Frankovd
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REJCHA: THE ART OF VARIATION

Antonin Rejcha's piano cycle, L’Art de varier, Op. 57, is a touchstone for per-
formers and also reveals the composer’s inventive work with the variation
form. Indeed, keyboard works constitute a very important and extensive part
of Rejcha’s compositional legacy (they would fill about 14 CDs), though Rej-
cha was never a piano virtuoso. Born in Prague, Rejcha first received musical
education aged 11, at his uncle’s home in Wallerstein, Germany, where he grew
up after the death of his father; he learned the flute, violin and piano. Of his
oeuvre, the works for the piano are the most abundant and compositionally
the most distinctive. During his life that had a rich itinerary, Rejcha dedicated
himself mainly to composing and teaching music, from 1818 at the Conserva-
toire de Paris. He taught many future composers including Hector Berlioz and
Charles Gounod, and thanks to the translations of his treatises the circle of
Rejcha’s indirect pupils was spread far and wide throughout Europe; Bedfich
Smetana was one of those who learned from these texts. For his merits, Rej-
cha was elected a member of the Académie des Beaux-Arts. The first native of
Bohemia to be so honoured, he was the most successful of his musical com-
patriots in France, where he died.

Rejcha composed L’Art de varier while in Vienna, where he was a close
associate of Joseph Haydn and had his daring, innovative fugues published.
He evidently discussed his new works with Ludwig van Beethoven, a friend
from his youth. Both were involved with the techniques of variation at the
time - Beethoven in Opp. 34 and 35, Rejcha in Op. 57 - each in his own way,

and both with the unmistakable hallmarks of their compositional styles.

Jana Frankovd

translated by Stépdn Karia
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Pod zd&stitou J. E. Bettiny Kirnbauer,
== RAKOUSKE velvyslankyné Rakouské republiky v Ceské republice.
VELVYSLANECTV[ Under the auspices of H. E. Bettina Kirnbauer,
V PRAZE Ambassador of the Republic of Austria to the Czech Republic.

Rakousky skladatel Georg Friedrich Haas (1953) se narodil ve Styrském Hrad-
ci. Vyrlstal ve vorarlberském udoli ve stinu alpského masivu, avsak hudebni
vzdéldani ziskal na hudebni akademii ve svém rodném mésté; pozdéji studoval
skladbu ve Vidni u Friedricha Cerhy. Pro Haasovu tvorbu je pfiznacny jisty ne-
prekonatelny pesimismus, vyvérajici z osobnich pocitd a prozitkd. Zdjem o od-
vrdcenou stranu véci, neromantické pojeti noci nebo ddraz na svételné efekty
(napfiklad v jeho patrné nejzndméjsi skladbé in vain z roku 2000) jsou tak
nejspi$ vysledkem skladatelova niterného zdpasu o svétlo, pfekondvani pocitu
vylouéenosti. Ruku v ruce s tim jde Haasovo vynalézavé zkoumdni vnitfniho
svéta zvuku, které mu pfisoudilo ponékud zjednodusujici oznaceni ,hlavniho
nefrancouzského predstavitele spektrdalni hudby”.

V Kytarovém kvartetu z roku 2007, napsaném na objedndvku ORF/mu-
sikprotokoll pro Aleph Gitarrenquartett, Haas rozvinul svdj zdjem o prdci s
ndstroji preladénymi takovym zpusobem, aby dosdhl harmonické fady na
prazdnych strundch. Vysledny zvuk, jenz je vysledkem hry pfevdzné v unisonu,
pak ,rozostfil” mikrointervalovymi posuny v ladéni mezi jednotlivymi kytara-
mi. Mezi ,Cistymi” akordy odvozenymi z harmonické fady a mikrotonalitou se
tak vytvdari napéti, které lidské ucho samozrejmé neni schopno pojmout ana-
lyticky, nicnéné se mize nechat undset zvukovou sytosti celé skladby.

John Cage (1912-1992), americky skladatel, ktery svymi myslenkami a hudebni-
mi koncepty podstatné zasdhl do vyvoje uméni 20. stoleti (nejen hudby, ale
i tance, divadla, poezie, vytvarného uméni ¢i filmu), byl na konci tficatych let
vyzvdan tanecénici Syvillou Fortovou, aby napsal hudbu pro jeji predstaveni
Bacchanale v Cornish Theatre. Stisnény prostor divadla ovSem neumoznoval
realizaci Cageovy puvodni predstavy o vyuziti souboru bicich ndstroja a nabizel
pouze moznost uplatnit klavir. Nespokojenost s vysledky, které vychazely ze
snahy napsat klavirni skladbu, pfiméla Cage k Upravé (preparaci) ndstroje, a to
vkladdanim rlznych pfedmétl mezi jeho struny nebo pokladdnim na né, coz pro-

ménovalo zvukové vlastnosti klaviru, pfiblizujic jej tak k bicimu ndstroji. Cage




51. MORAVSKY PODZIM

nebyl prvni, kdo takto ke klaviru pfistupoval, jiz dfive se podobnymi experimen-
ty zaobirali tfeba Erik Satie (v baletu Parada) nebo Cagelv ucitel Henry Cowell,
nicméné teprve Cage tuto myslenku rozvinul do podoby obecné uznané techni-
ky Upravy ndstroje, jiz se od té doby fikd prepared piano, preparovany klavir.

Music for Marcel Duchamp, jedna z Cageovych ¢etnych skladeb pro tak-
to upraveny klavir, vznikla pdvodné pro slavny experimentdlni snimek Hanse
Richtera Dreams That Money Can Buy (1947), konkrétné - jak vysvitd z ndzvu -
pro pasdz vénovanou Duchampovi. Patfi do skupiny prostych monotdénnich
skladeb, které John Cage napsal koncem 40. let a které byvaji nékdy povaZovd-
ny za prfedchlddce minimalismu, popisuje ¢esky skladatel Martin Smolka (1959),
autor Upravy pro kytarové kvarteto. Je zvldsté tichd, kfehkd a jemnd. Predpis
preparace uvddi pfesnd mista pro uloZeni gumovych prouzkd (wheather stri-
pping cili tésnéni do oken) mezi struny, do uzlG chvéni (napfr. do tretiny délky
struny). Zvuk kldvesy se kouzelné rozdvoji, slySime zdroven tlumeny perkusivni
zvuk a flaZoletovy tén. Pfevdzné jednohlasé smycky jemné bubnuji a zdrover je
prekryvd plvabnd zvukovd aura z flaZoletd. V kytarové verzi hraji kazdy tén dva.
Bubinky napodobi kytarové pizzicato, flaZolety flaZolety.

Frantisek Chaloupka (1981), absolvent Jandc¢kovy konzervatore v Ostravé a Ja-
nackovy akademie muzickych uméni v Brné, plsobi jako skladatel, kytarista
a pedagog. Od roku 2014 je feditelem a lektorem brnénského Kytarového insti-
tutu, ktery zalozil s cilem vytvofit kreativni prostredi a skolu pro strunné ndstro-
je, kompozici a improvizaci. K jeho skladatelskym uspéchdm patfi opakovanda
Uucast na biendle Ostravské dny, pro které zkomponoval orchestrdlni skladby
An Ancient Calligraphy (2007), Naklonit si Nebesa (2009) a Darwin Among The
Machines (2021).V kvétnu 2011 se ve Frankfurtu nad Mohanem zucastnil projek-
tu ,Where from? Where to? Myths - Nation - Identities”, pofddaného Goethe-
Institutem ve spoluprdci s Ensemble Modern a dirigentem Peterem E&tvésem,
na jehoZz objedndvku zkomponoval skladbu Masin Gun (Seven Rituals for
purging the Czech Lands from the Spirit of Communism), premiérovanou v pro-
sinci 2012 na festivalu Musica Viva v Mnichové. Prirez svou tvorbou vydal na
profilovém dvojalbu Selected Works 2006-2015 (K. I. Records).

V roce 2011 Chaloupka zalozil autorsky soubor Dunami Ensemble. O rok
pozdéji s nim na festivalu NODO New Opera Days Of Ostrava uvedl| vlastni
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hudebni instalaci Eva a Lilith. V roce 2017 pak slozil Kytarovy kvartet ¢. 1, Alef”
(pro Aleph Gitarrenquartett) a stejny hudebni materidal pak upravil do obsa-
zeni pro kytaru a soprdn ve skladbé Arie Lilith. Roku 2018 vytvofil dal$i samo-
statnou skladbu Arie Evy pro soprdn a kytaru a o rok pozdé&ji materidl rozpra-
coval do podoby Kytarového kvartetu ¢. 2, ke kterému pro premiéru na
Moravském podzimu (s védomim, Ze na koncerté vystoupi lva Bittova) pridal
zpévni part. Vznikla tak skladba s ndzvem Kytarovy kvartet €. 2, Arie Evy™”.

Lilith byla podle starych sumerskych a mezopotdmskych mytd ¢i mystické
kabaly prvni Zenou Adamovou, jesté pred Evou, fika skladatel. Nebyla stvorena
z muZova Zebra, ale ze zemé, stejné jako Adam. Mytus vyprdvi o tvrdohlavé, démo-
nické Zené, kterd odmitala leZet pri souloZi pod muzZem, protoZe to povaZovala za
znak nerovnopravnosti. Sigmund Freud i Carl Gustav Jung pfisuzovali archetypu
Lilith vyraznou ulohu pfi vykladu snd. Vyskytuje se v démonologii a v astrologii.

Lilith zpivd pouze jedno slovo Alef: Poédtek, Stvoreni, Adam, Prvni Clo-
vék, Praplvod. Toto slovo je fragmentarizované, atomizované, jako by se v ce-
lém Kosmu tFistil zpév Lilith, kterd byla podle mytd vyhndna k Rudému mori,
aby zde po zbytek Zivota plodila démony namisto déti.

Eva je tedy jakysi jeji kontrastni archetyp. Zpiva texty tradi¢nich litur-
gickych gotickych ¢&i renesanénich forem Dona nobis pacem, Ave Maria
a Stabat Mater dolorosa. Je naivni a romantickd, avsak v ¢istém vyznamu
téchto slov, bez jakychkoli pejorativnich konotaci. Modli se tise v rohu.

Rakousky skladatel Bernhard Lang (1957) studoval hudbu na Brucknerové kon-
zervatofi v rodném Linci a ndsledné, od roku 1975, klavir, skladbu (mj. u Georga
Friedricha Haase), jazz, filozofii a germanistiku ve Styrském Hradci. Tam se také -
v Institutu pro elektronickou hudbu a akustiku (IEM) - zabyval elektronickou
hudbou a podéita¢ovymi technologiemi; vyvinul vlastni pocitacovy software
CADMUS in C++ (Computer Aided Design for Musical Applications), podilel se
na vyvoji programi Looping Tom a VLG (Visual Loop Generator). Vystupoval
s jazzovymi a improvizaénimi skupinami (Laleeloo, Vienna Loop Orchestra), na
prelomu stoleti se zacal zajimat o tanec-tehdy vznikly spole¢né prace s choreo-
grafy Xavierem Le Roy, Willi Dornerem a Christine Gaigg.

Langova tvorba je na jedné strané vysoce intelektudlni, na druhé strané
posluchaésky vstficnd; je hudbou, kterd dokdze bezprostifedné oslovit Sirsi publi-
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kum (jisté i proto, Ze se nevyhybd prvkdm, na nichz stavi moderni populdarni hud-
ba), a zdroven je filozofii. Podstatnda ¢ast Langovy tvorby vychdzi z kontinudlniho
rozvijeni jedné myslenky, jednoho konceptu, jehoz rlzné uchopeni poté vede
v jednotlivych skladbach k odlisSnym vysledkdm. Pfikladem je otevieny cyklus
skladeb, ktery Lang vytvdri od roku 1998 pod ndazvem Differenz/Wiederholung -
D/W (Diference/Opakovdni); pod vlivem takrka identicky nazvaného filozofického
dila Gillese Deleuze se v ném vymezuje vi¢éi ,zdkazu” opakovdni ,vydanému”
Theodorem W. Adornem a tematizuje opakovani coby formu dnesni diference.

Od této série Lang odvodil novou fadu nadepsanou -s odkazem na Leib-
nize, na néhoz se Deleuze odvoldvda - Monadologies, kterou rozviji od roku 2007.
Jednd se o cyklus pfiblizné 40 metaskladeb, které vyuzivaji pavodni dila z hu-
debni historie po¢inaje rokem 900 a konce soucasnosti. Zjednodusené si jejich
vznik mbzZeme - opét v souladu s filozofii Deleuze - predstavit jako bunééné
déleni, kdy z jedné buriky (,mondady”) povstdava odlisné , individuum”, ale po-
drzuje si pfitom svou generickou (ve smyslu genus) identitu. Burikou je pfitom
myslena jak nejmensi jednotka, tedy atomizovany zvuk, tak komplexnéjsi
struktura. Opiral-li se Lang zpocdatku pfi kompozici Monadologies o poéitaco-
vy program, pak pozdéjsi skladby tohoto cyklu psal jiz ,manudlné”, analogic-
ky k vysledkdm, jichz dosdahl ve skladbach predchozich.

Monadologie XXXII — The Cold Trip (2014/2015) je zaloZena na Schubertové
pisfiovém cyklu Zimni cesta. Prvni ¢dst (pisné 1-12) je zkomponovdna pro hlas
a kytarové kvarteto; ve svétové premiére ji v roce 2016 na berlinském festivalu Ma-
erzMusik uvedla sopranistka Sarah Maria Sun spolu s Aleph Gitarrenquartett. Druhd
cast (pisné 13-24) je urcena hlasu, klaviru a laptopu. Anglické texty, pochdzejici
z Langova pera, parafrazuji basné Wilhelma Miillera zhudebnéné Schubertem. Kom-

pletni nahrdvku obou ¢asti skladby The Cold Trip vydala roku 2017 spoleénost Kairos.

Vitézslav Mikes

Iva Bittova

Zpévacka, houslistka, skladatelka a herecka lva Bittovd vystudovala brnénskou
konzervatof. Od roku 1978 plsobila v Divadle na provazku (dnes Divadlo Husa na
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provdzku), kde také dostala roli Erziky v Baladé pro banditu, kterd ji-i diky filmo-
vé adaptaci-proslavila. Po nékolikaleté herecké zkusenosti se vSak Bittovd vratila
k houslim a soustredila se na drdhu hudebni. Housle se staly mym Zivotnim hna-
cim motorem a duleZitym prdvodcem mou cestou Zivotem, fikd, nebot stejné
jako hra na tento UZasny ndstroj vyZaduje pfisny rad, tak i mé hledani a pristup
k praci vyZaduje maximdlni pili. Md@ komunikace je zaloZena na vibraci a rezonan-
ci zvuku housli a hlasu. Jejich souznéni mne vede k dokonalosti, i kdyzZ vim, Ze
cesta k ni je nekonecnd. Jeji velkou devizou je schopnost prfechdzeni z jednoho
Zdnru do druhého (alternativa, jazz, rock i klasickd hudba, v roce 2004 ucinkova-
la dokonce v newyorské Carnegie Hall jako Elvira v Mozartové opere Don Giovan-
ni), pficemz vSude je snadno rozpoznatelny jeji téZko popsatelny origindlni projev.
Ostatné to dokdzala napfiklad i pfi spoleénych vystoupenich s Filharmonii Brno,
se kterou se podilela na provedenich Schnittkeho faustovské kantaty ,Seid niich-
tern und wachet...” i Beriovych Folk Songs.

Bittovd spolupracovala s celou fadou vyznamnych &eskych i zahranic¢-
nich osobnosti z rdznych hudebnich odvétvi: Pavlem Fajtem, Vladimirem Vac-
lavkem, se svou sestrou Idou Kelarovou, bratry Ebenovymi, Richardem Miille-
rem, Jifim Stivinem, Emilem Viklickym, Skampovym kvartetem, Vladimirem
Goddrem, Milogem St&droném, Fredem Frithem, Bobbym McFerrinem, Philem
Miltonem, Davidem Mossem, formaci Bang On A Can All Stars ad. V souéasné
dobé Zije pfevazné ve Spojenych statech, ale do Evropy se ¢asto vraci s nejrdz-
néjsimi projekty a na koncertni turné. Uginkovala v Uspé&snych filmovych
snimcich Zelary, Tajnosti a v pohddce Tfi bratfi. Vydala vice jak tfi desitky alb
a na mnoha dalSich se podilela. Na Masarykové univerzité v Brné v roce 2015
absolvovala bakalarské studium v oboru teorie a provozovaci praxe staré hud-

by a v roce 2018 magisterské studium v oboru hudebni véda.

Aleph Gitarrenquartett

Clenové souboru Aleph Gitarrenquartett (Kytarové kvarteto Aleph) jsou plné
odddni hudbé nasi doby. Posldnim kvarteta, zaloZzeného v roce 1994, je uvadé-
ni, propagovdni a rozvijeni hudebniho jazyka a hraéskych technik 20. a 21.
stoleti, a to na zdkladé intenzivni spoluprdce se skladateli, zvukovymi inZzenyry
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a akustiky. Kvarteto prispélo k vytvoreni nového rozsdhlého a k budoucnosti se
upinajiciho repertodru pro klasickou kytaru, ktery je naddle rozsifovan celou
fadou renomovanych i mladych skladatell.

Andrés Herndndez Alba (1966), Tillmann Reinbeck (1971), Wolfgang
Sehringer (1965) a Christian Wernicke (1976) vystupuji pravidelné na festiva-
lech jako MaerzMusik (Berlin), Guitar Foundation of America (USA), Eclat
(Stuttgart), Styrsky podzim (Styrsky Hradec), Varsavskd jeser, Archipel (Ze-
neva), MusicadHoy (Madrid), Pan Music (Soul), Klangspuren Schwaz (Rakous-
ko) ¢i Time of Music (Viitasaari).

Kvarteto podporuji Hudebni nadace Ernsta von Siemense, Goethe-Insti-
tut, Ministerstvo vzdélani, kultury a sportu Spanélska, spolkovd zemé Baden-
sko-Wirttembersko ¢i Centrum pro uméni a média (ZKM / Hertz-Labor)

v Karlsruhe.

Georg Friedrich Haas (1953) wrote the Quartet for 4 Guitars guitars for the
Aleph Guitar Quartet and the Musikprotokoll in 2007. Composer about the
piece says: As far back as my early pieces | have retuned instruments to crea-
te a representation of the harmonic series with the open strings. For aesthetic
reasons the pure sound of the open strings demanded some degree of ob-
fuscation. Hence the reason for detuning the 2" guitar a twelfth-tone lower
than the 1st guitar, the 3 guitar two twelfth-tones (and six-thtone) lower
than the 1 guitar, and the 4* guitar three twelfth-tones (a quarter-tone)
lower than the 1¢t guitar. The music is driven by the contrast between the har-
monic series and the pure chords derived from this and the freely composed
microtonal space that consists of quarter- and sixth-tone passages.

The Brno-based composer, guitarist and teacher Frantisek Chaloupka
(born 1981) is the director and instructor at the Guitar Institute in the city. In
2011, he founded the Dunami Ensemble, and the next year at the NODO/New
Opera Days Ostrava festival they together performed his own musical instal-
lation, Eve and Lilith. In 2017, he composed his Guitar Quartet No. 1 “Aleph”
(for the Aleph Gitarrenquartett) and subsequently used the same musical
material in a setting for guitar and soprano, Lilith’s Aria. In 2018, he composed
another standalone piece, Eve’s Aria for soprano and guitar, and the following

IVA BITTOVA & ALEPH GITARRENQUARTETT

year he developed this material into his Guitar Quartet No. 2, for the premiere
of which at Moravian Autumn he added a vocal part for Iva Bittovd, aware
that she would be performing at the concert. Thus was born the work entitled
Guitar Quartet No. 2 “Eve’s Aria”. According to Sumerian and Mesopotamian
myths and cabbalist mysticism, Lilith was Adam’s first wife before Eve, says
the composer. She was banished to the Red Sea, where she spent the rest of
her life bearing demons rather than children. Eve is something of a contrast-
ing archetype to Lilith. She sings the lyrics of the traditional liturgical Gothic
or Renaissance pieces Dona nobis pacem, Ave Maria and Stabat Mater dolorosa.
She is naive and romantic, but in the pure sense of these words, without any
pejorative connotations. She prays quietly in the corner.

The Music for Marcel Duchamp for prepared piano belongs to a group of
simple monotone works which John Cage wrote at the end of the 1940s and
which have sometimes been considered to be a predecessor to minimalism,
says Czech composer Martin Smolka, author of the arrangement of this piece
for guitar quartet. The Music for Marcel Duchamp is especially quiet, fragile
and delicate. The preparation instructions state the precise places for the pla-
cement of the rubber strips (weather stripping or window sealing gaskets)
between the strings and the vibration nodes (for example, at a third of the
length of the string). The sound of the key is magically divided and we hear
both a subdued percussive sound and a harmonic tone at the same time. The
predominantly monophonic loops delicately drum and are simultaneously
shrouded by a graceful sonic aura from the harmonics. Two people play each
tone in the guitar version. The drums are imitated by the guitar pizzicato,
while the harmonics are rendered with harmonics.

Monadologie XXXIl — The Cold Trip (2014/2015) by Bernhard Lang
(1957) belongs to a cycle of some 40 pieces called the Monadologies, which
represent metacompositions, using original scores from music history between
the year 900 and today. While Monadologies XX and XXI already reference
Schubert’s trios, The Cold Trip is a meta-composition based on Winterreise:
part 1, for voice and 4 guitars, features songs I-Xll of Schubert’s cycle; part 2,
for voice, piano and laptop, features songs XIII-XXIV. The voice in both parts

traces the lost lines of the songs, sometimes touching them if remembering.
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PHILIP GLASS /arr. MICHAEL RIESMAN
The Hours (Hodiny)
ceskd premiéra / first Czech performance

1. Movement |
2. Movement Il
3. Movement Il

ALAN HOVHANESS/ arr. CLAIRE BLEUMER
Lousadzak (Prichod svétla) op. 48
Lousadzak (The Coming of Light), Op. 48

ViT ZOUHAR

Zvinénd hladina pro klavir a violoncellové okteto,
skladba na objedndvku festivalu, svétovd premiéra
Undulated waters for piano and cello octet,
commissioned by the festival, world premiere

PHILIP GLASS/ arr. MICHAEL RIESMAN
Dracula
Ceskd premiéra / first Czech performance

Dracula

Journey to the Inn (Cesta k hostinci)

The Inn (Hostinec)

Carriage without a Driver (Drozka bez ko¢iho)

In the Theater (V divadle)

Seward Sanatorium (Sanatorium doktora Sewarda)
Mina on the Terrace (Mina na terase)

Mina’s Bedroom /The Abbey (Minina loznice/Opatstvi)
The End of Dracula (Drdakulav konec)

Epilogue (Epilog)
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Dr. van Helsing and Dracula (Doktor van Helsing a Drdkula)

CELLO OCTET AMSTERDAM & MAKI NAMEKAWA

Maki Namekawa kavir/piano

Cello Octet Amsterdam:
Claire Bleumer, Esther Torrenga, Genevieve Verhage,
Alistair Sung, Rares Mihailescu, René van Munster,
Sanne Bijker, Sanne van der Horst

Pod zdstitou J. E. Ashota Hovakimiana, velvyslance Arménské republiky v Ceské republice.
Under the auspices of H. E. Ashot Hovakimian, Ambassador of the Republic of Armenia to Czech Republic.
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Tvlrci filmu Hodiny, natoc¢eného roku 2002 rezisérem Stephenem Daldrym podle
stejnojmenné knizni predlohy Michaela Cunninghama a li¢iciho jeden den v Zivoté
tfi rdznych Zen obyvajicich tfi rdzné ¢asoprostory, méli stastnou ruku nejen ve vy-
béru hereckého obsazeni v ¢ele s hvézdnym triem Meryl Streepovd, Julianne Moo-
reovd a Nicole Kidmanovd, ale také ve volbé skladatele. Hudba Philipa Glasse
(1937) dokonale podtrhuje atmosféru snimku a sugestivné vyjadfuje pocity prota-
gonistl. Autor za ni oprdvnéné obdrzel Filmovou cenu Britské akademie (BAFTA)
a nékolik nominaci na dalsi vyznamné ceny (Oscar, Zlaty glébus, Grammy).
Vysadou této hudby je, Ze obstoji i samostatné na koncertnim pddiu. Glassiv
dlouholety spolupracovnik Michael Riesman (hrdé na kldvesové ndstroje a hudebni
feditel Philip Glass Ensemble) proto v roce 2003 -za asistence Nica Muhlyho-upra-
vil kompletni soundtrack pro sélovy klavir a nasledné vytvofil koncertni suitu, v niz
a zahrnul do ni vyluéné hudbu zkomponovanou pro film. Suita byla uréena ptvod-

nimu ndstrojovému obsazeni: klaviru, smyécovému orchestru, harfé a celesté.

Legendarni pfibéh Brama Stokera o krveziznivém hrabéti Draculovi z roku 1897
se dockal celé fady adaptaci véetné téch pro filmové platno. Rozruch vzbudil
uz snimek z roku 1931, ktery natocil Tod Browning. Tfebaze kritici vytykali filmu
tézkopdadnost, nemohli neocenit jeho vytvarnou stranku a zejména pak herec-
ky vykon Bely Lugosiho, ktery se svym vyrazem i exotickym akcentem stal do-
konalym zhmotnénim upirského fenoménu. Lugosi byl madarského plvodu
a Draculu ztvarnil uz v broadwayské divadelni inscenaci z roku 1927, jez se také
stala podkladem pro zfilmovdni; mimochodem, traduje se, Ze se svou posta-
vou se identifikoval natolik, Ze si pfed smrti prdl, aby byl do rakve ulozen
v Draculové kostymu.

Browninglv Dracula vznikl v pfechodném obdobi mezi filmem némym
a plné ozvué¢enym. Zvukovou stopu v ném tvofi jednoduché dialogy a okolni
zvuky, hudba se v ném a? na vyjimky - uryvek z Cajkovského Labutiho jezera
béhem uvodnich titulkd a predehru z Wagnerovych Mistrd pévcl norimber-
skych ve scéné odehrdvajici se v opefe — nevyskytuje. Proto kdyz v roce 1998
filmové studio Universal chystalo vydani snimku na VHS a DVD, oslovili jeho
zdstupci Philipa Glasse, aby k filmu slozil hudbu. Glass souhlasil a napsal pro

tuto pfilezitost partituru pro smyccové kvarteto; k jeji realizaci pfizval slavny
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Kronos Quartet, s nimz jej poji dlouholety umélecky kontakt. Kdyz pak doslo
na projekce s Zivé provadénou hudbou, Glass rozsifil instrumentdrium o dva
party kldvesovych ndstroji -jeden dokomponoval pro sebe, druhy pro Riesma-

na, jenz navic plnil funkci dirigenta souboru.

Philip Glass slySel hrat Violoncellové okteto Amsterdam Upravu treti véty své
Treti symfonie a odnesl si z toho natolik silny zdzitek, Zze souboru pfislibil slozit
novou, ptvodni skladbu. Jeho nabity didf mu to viak (zatim) nedovolil. Cleno-
vé okteta mezitim sestavili program z dalSich Uprav jeho skladeb, ktery pred-
stavili na albu Glass Reflections vydaném v roce 2002. O Sestndct let pozdéji
spojili sily s respektovanou glassovskou interpretkou Maki Namekawou a pro
Glassovo vydavatelstvi Orange Mountain Music natocili CD Motion Picture se

suitou z Hodin a hudbou k Draculovi, znovu v Riesmanovych Upravach.

Bostonsky rodak Alan Hovhaness (1911-2000), americky skladatel s arménsky-
mi a skotskymi kofeny, si osvojil hudebni jazyk, ktery mu umoznil psdt pomérné
snadno a rychle: jeho skladatelsky odkaz Cita vice nez 400 skladeb, z toho 65
symfonii. V roce 1940 pfijal misto varhanika v kostele arménské cirkve ve Water-
tonu, kde se dostal do ddvérného vztahu s arménskou kulturou. Ve stejné dobé
se sezndmil s feckym malifem a mystikem Hermonem di Giovannim. To byly dva
vyznamné momenty, které zdsadné ovlivnily Hovhanessovu tvorbu.

Hermon di Giovanno byl ,duchovnim otcem” techniky spirit murmur, jiz se
Hovhaness poprvé nechal inspirovat v jednovété koncertantni skladbé pro klavir
a smycce nazvané Lousadzak (Prichod svétla, 1944).V Hovhanessové pojeti se tato
technika projevila absenci metrického uréeni (notovy zdpis bez taktovych ¢ar)
a sklonem ke specificky repetitivni hudbé. Sdm autor pouzil vyraz néco jako alea-
torickd notace, nebot v takto predepsanych pasdzich ndstroje opakuji rytmicko-
-melodickou figuru bez toho, aniz by byla vyZzadovdna vzdjemnd synchronizace.

Lousadzak ve své dobé vzbudil pozornost celé fady prominentnich ame-
rickych autor( véetné Lou Harrisona, Johna Cage, Aarona Coplanda ¢&i Virgila
Thompsona, ktefi byli pfitomni newyorskému provedeni. Poté vSak na nékolik
desitek let upadl do zapomnéni; znovuobjeven byl az diky nastudovani, pod
nimz byli podepsdni Keith Jarrett a Orchestr americkych skladatell pod tak-
tovkou Dennise Russella Daviese.
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Na Moravském podzimu bude skladba premiérové uvedena v Upravé pro klavir
a violoncellové okteto, kterou vytvofila ¢lenka Violoncellového okteta Amster-
dam Claire Bleumerova.

VzZdycky mé vice fascinovalo to, k ¢emu dochdzi skrze opakovdni nez skrze
modulaci, prohldsil v jednom rozhovoru Vit Zouhar (1966). V lakonicky pros-
tém vyjddreni se skryvd podstata skladatelovy tvorby, kterd byva oznacovana
za minimalistickou (nebo redukcionistickou) a ddvdna do souvislosti s hudbou
Stevea Reicha, Philipa Glasse, ale i Louise Andriessena ¢&i Arvo Pdarta. Nikterak
ojedinélé neni v promluvdch o Zouharové minimalismu spojovani tohoto ter-
minu s adjektivem ,barokni”, které vsak odkazuje spiSe na jistd gesta jeho
komornich oper jako Coronide nebo Noci dnem nez na samotny hudebni ma-
teridl. Historizujici tendence v sobé vSak Zouharova hudba nezapre, nevyhybad
se ale ani odkazdm napfiklad na populdrni hudbu apod. M4 tak blizko k post-
moderng, jiz se skladatel obsirné zabyvd i ve svych muzikologickych pracich.
Skladbu Zvinénd hladina (2021) Zouhar napsal pro klaviristku Maki
Namekawu a Amsterdamské violoncellové okteto na objedndvku festivalu Mo-
ravsky podzim; jako autorsky komentdrf k ni pripojil tento poeticky text: Vitr.
Hladina. Viny. Vile smérovat. Touha se nést. Vétrem. Proudy. Byt unesen i und-
Sen. Proti touze. Proti vétru. Smérovat. Zpét do nezndma. Znovu a znovu. S vét-
rem i proti nému: Boling, la ninfa. S cilem i proti nému. Zvinénou hladinou.

Vitézslav Mikes

Maki Namekawa

Maki Namekawa je mezi sou¢asnymi klaviristy vyraznou postavou, predklada-
jici publiku soudobou hudbu svétovych autorl, ackoli ,doma” se citi byt
i v klasickém repertodru. Jako sélistka a komorni hrac¢ka pravidelné vystupuje
na prestiznich poédiich jako Suntory Hall v Tokiu, Carnegie Hall a Lincoln Cen-
ter v New Yorku, Davies Symphony Hall v San Francisku, Barbican Center
a Cadogan Hall v Londyné, Cité de la Musique v Pafizi, Pafizskd filharmonie,

Concertgebouw v Amsterdamu nebo viderisky Musikverein a na festivalech

CELLO OCTET AMSTERDAM & MAKI NAMEKAWA
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v Salcburku (Salzburger Festspiele), Linci (Ars Electronica), Berliné (Musik
Biennale), Stuttgartu (Eclat), Porufi (Klavier-Festival Ruhr) ¢i Rheingau.

Nahrdvd pro velké rozhlasové spole¢nosti v Rakousku, Némecku, Nizozem-
sku, Svycarsku, Francii a USA. Uginkovala s orchestry jako Royal Concertgebouw
Orkest Amsterdam, Mnichovsti filharmonikové, Bambersti symfonikové, Drazdan-
ska filharmonie, Brucknerdv orchestr Linec, Symfonicky orchestr Basilej, Filharmo-
nie Brno, American Composers Orchestra ¢i Seattle Symphony. Spolupracovala
s dirigenty Mariem Venzagem, Howardem Griffithsem, Kasparem de Roo, Denni-
sem Russellem Daviesem ad.

V roce 2013 na festivalu v australském Perthu uvedla ve svétové premiére
kompletni cyklus 20 etud pro sélovy klavir Philipa Glasse za Ucéasti skladatele a na-
sledné s timto cyklem objela cely svét - vystoupila s nim ve Spojenych stdtech,
Mexiku, Brazilii, Irsku, Skotsku, na Islandu, ve Svédsku, Finsku, Dansku, na Sloven-
sku, v Polsku, Némecku a Japonsku. Jeji nahravka s Glassovymi etudami vysla na
2CD v péci firmy Orange Mountain Music v roce 2014, dosdhla prvniho mista v Zeb-
ficku iTunes Classic a byla ocenéna ¢asopisem BBC Music Magazine v kategoriich
,Provedeni” a ,Nahrdavka”. V zafi 2017 Maki Namekawa uvedla cyklus Glassovych
etud poprvé v Rakousku, a to na festivalu Ars Electronica s vizualizacemi Cori O'lana
(projekt nesl nazev Pianographique). Na témze festivalu v zafi 2018 premiérovala
klavirni verzi Glassovy hudby k filmu Mishima: A Life in Four Chapters, kterou pro ni
upravil Michael Riesman a za jejiz nahrdvku obdrzela cenu Pasticcio rakouského
rozhlasu O1. Stejnou cenu ziskalo roku 2019 také album Sunrise Falling s hudbou
Isanga Yuna, na némz se Maki Namekawa podilela nahrdvkou skladby Interludium
A.V roce 2019 uvedla v Porufi ve svétové premiére pro ni slozenou Klavirni sondtu
Philipa Glasse, kterou spole¢né objednaly Klavier-Festival Ruhr, Philharmonie de
Paris a Ars Electronica.

Od roku 2003 tvofi spolu se svym manzelem, dirigentem Dennisem Russel-
lem Daviesem, klavirni duo, které pravidelné vystupuje na vyznaénych festivalech
v Evropé a Severni Americe. Pro duo vznikla fada dél, z nichz se k tém nejzdavaznéj-
$im fadi Four Movements for Two Pianos Philipa Glasse, Two Movements for Four
Pianos (spole¢né s Katiou a Marielle Labequeovymi) téhoz autora nebo China West
Suite Chen Yi; vSechna uvedend dila objednal Klavier-Festival Ruhr, na kterém

v roce 2017 Maki Namekawa, Dennis Russell Davies a Philip Glass obdrzeli cenu.

CELLO OCTET AMSTERDAM & MAKI NAMEKAWA

Maki Namekawa vystudovala klavir na konzervatofi v Kunitachi-Tokiu u Mikia
Ikezawy a Henriette Puig-Rogetové.V roce 1994 ziskala Cenu Leonida Kreutze-
ra. Od roku 1995 pokracovala ve studiich u Wernera Genuita a Kayi Hanové na
Vysoké skole hudebni v Karlsruhe, kde absolvovala s vyznamendnim. Svou hru
si ddle zdokonalovala u Edith Picht-Axenfeldové (klasicko-romanticky reper-
todr), Gyérgye Kurtaga, Pierre-Laurenta Aimarda, Stefana Litwina a Florenta
Boffarda (soudobd hudba).

-> Vice na www.makinamekawa.com

Cello Octet Amsterdam

Violoncellové okteto Amsterdam pfijimad a realizuje vyzvy z oblasti soudobé hudby
i crossoveru, vénuje se rlznym hudebnim zanrdm i propojovdni hudby s dal$imi
umeéleckymi druhy. Soubor se dostal do mezindrodniho povédomi zejména spolu-
pracemi s vyznaénymi souc¢asnymi skladateli jako Philip Glass, Sofia Gubajdulina,
Arvo Part, Theo Loevendie, Mauricio Kagel, Michael Gordon nebo Kate Moore.
Premiéroval vice nez osm desitek novych dél, z nichz mnohd mu byla vénovdana.
Arvo Pért v roce 2008 na Violoncellovém biendle Amsterdam prohldsil: Mél jsem
tento soubor objevit uz pred néjakymi deseti lety. Je to poklad. V podobném du-
chu se o souboru verejné vyjadril také svétoznamy violoncellista Yo-Yo Ma.

Clenové souboru jsou presvédéeni, ze hudebnici jsou dusi spoleénosti
a méli by tak svymi uméleckymi aktivitami pfispivat do socidlnich a politic-
kych diskusi. Proto se okteto pravidelné snazi vyvoldvat spoluprace se sklada-
teli, divadelniky, choreografy a socidlnimi organizacemi na uméleckém zkou-
mdni spolecenskych témat. Do této oblasti patfi napfiklad projekty Instant
Happiness a Instant Love, které vznikly v koprodukci s amsterdamskou diva-
delni spole¢nosti Via Berlin a které se zabyvaji tématy jako konzumni spolec-
nost ¢i obchod s lidmi.V souc¢asné dobé se okteto zaméruje na aktudlni spole-
c¢enské otdzky, jako jsou diverzita nebo migrace.

Soubor vystoupil na vyznamnych pédiich a festivalech v Evropé, Spoje-
nych statech, Kanadé, Jizni Americe, Asii a na Stfednim vychodé.

> Vice na www.cellooctet.com
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Philip Glass” music for The Hours won the BAFTA Award for Best Film Score. It
was also nominated for the Academy Award, the Golden Globe and the Grammy
Award. Michael Riesman, the musical director of the Philip Glass Ensemble, was
commissioned to create a concert suite drawn from Glass’ score. The suite is
comprised of only original music that Glass composed omitting the music from
other Glass pieces that the producers deduced to reuse in the score.

The 1931 film Dracula (directed by Tod Browning and starring Bela Lu-
gosi) did not have a specific score. Philip Glass (1937) was commissioned to
write the score by Universal Studios Home Entertainment, which released the
movie with the Glass-soundtrack on VHS and DVD in 1999. Glass chose to
compose the score for the string quartet (Kronos Quartet).

The Cello Octet Amsterdam suggested a program with new arrange-
ments from the film scores of Dracula and The Hours. Michael Riesman ac-
cepted the challenge to arrange these scores for eight cellos and piano
(played by Maki Namekawa). The CD with both pieces was released in 2018 on
the Orange Mountain Music label.

Lousadzak (The Coming of Light) is a 1944 concerto for piano and string
orchestra by the American-Armenian composer Alan Hovhaness (1911-2000).
The work is known for its use of aleatory that is said to have impressed fellow
composers Lou Harrison and John Cage, and anticipated “many soon-to-be-
hip” aleatory techniques.

I was always more fascinated by what happens through repetition than
through modulation, Vit Zouhar (1966) said in an interview. In this laconically
simple statement hides the essence of the composer’s oeuvre, which has been
described as minimalist (or reductionist) and linked with music by Steve Reich
and Philip Glass, but also Louis Andriessen and Arvo Pdrt. Zouhar’s music is
close to post-modernism, a topic studied by the composer at length in his
musicological works. The piece Undulated waters (2021) was commissioned
by the Moravian Autumn festival for Maki Namekawa and the Cello Octet
Amsterdam. The composer wrote about this piece: The wind. The water. The
waves. And the will to direct. The desire to carry. By the wind. By the currents.
To be fascinated and kidnapped. Against desire. Into the wind. Heading. Back
to the unknown. Over and over again. With and into the wind: Bolina, la ninfa.
With and against the aim. Undulated waters.

AVHANNS



51. MORAVSKY PODZIM

15.10. 2021

19.00

MAHENOVO DIVADLO

J b

o~

7



Tzt

51. MORAVSKY PODZIM

Koéar do Vidné
Coach to Vienna

divadelni inscenace s Zivym orchestrem
svétovd premiéra

theatrical performance with live orchestra
world premiere

jevistni adaptace / adapted for stage by Stépan Pécl
rezie /stage directors Stépan Pacl, Aminata Keita
hudba /music Jan Novak

literdrni predloha/based on a novella by Jan Prochazka
vyprava /stage setting Michal Spratek

dramaturgie /dramaturgy Barbara Gregorova

Hana Drozdova (Krista)

Iva Jazurovd znahrévky /from the recording (Krista)

Pavel Cenék Vaculik (Vojacéek)

Tomas David (Frajtr)

Michal Bumbdlek a Petr Kubes (Partyzdni /Partisans)
Ensemble Opera Diversa

dirigentka /conductor Gabriela TardonOVd

Predstaveni se konad ve spoluprdci s Narodnim divadlem Brno.
In collaboration with the Ndrodni divadlo Brno.

Narodni
divadio
Brno

KOCAR DO VIDNE
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Festival Moravsky podzim ve spoluprdci s Ndrodnim divadlem Brno pfipravil
premiéru ptvodni divadelni inscenace opirajici se o novelu Jana Prochdzky
Kocdr do Vidné a o stejnojmenny film, ktery podle ni roku 1966 natocil Karel
Kachyria a k némuz pusobivou hudbu slozZil Jan Novdk. ,Dramatizace” bude
vychdzet primdrné z knizni predlohy, z filmu vsak bude pouzita Novdkova hud-
ba, kterou zZivé provede Ensemble Opera Diversa.

Komorni pribéh zoufalé venkovské Zeny Kristy, které némecti vojdci pro vy-
strahu obésili manzZela, se odehrdvd v poslednich dnech druhé svétové vdlky. Kris-
ta touZi pomstit manzZelovu smrt, a to vraZzdou mladého vojdka, ktery k ni prisel
na statek a vyzval ji, aby ho koriskym povozem odvezla do Vidné. Béhem cesty

Krista ¢ekd na vhodny okamzik pomsty; kdyZ vsak nastane, zabit nedokdze...

Mezi cestou a nebem

Prevést znamé filmové dilo do scénického tvaru predstavuje vidy urcitou vy-
zvu. Inscendtofi se musi vyrovnat s ukolem, do jaké miry zachovat vérnost fil-
mové podobé a splnit tak pfipadnd ocekdvani publika, a do jaké miry se od
filmové podoby odklonit vlastnim vidénim a riskovat tak pfipadné divacké
zklamani z toho, Ze v divadelni inscenaci se nenachdzi pfislusné momenty, pro
které je dany film v oblibé.

V pfipadé brnénského Koc¢dru do Vidné a jeho jevistni podoby scénické-
ho koncertu toto dilema odpadd. Inscenace muze vychdzet hned ze tfi zdroja:
vedle samotného Kachynova filmu z filmové povidky Jana Prochdzky (jakési
rozvinuté literdrni podoby pdvodniho filmového scéndre) a z hudby Jana No-
vdka, kterd vznikla pro Kachynav film. Pfi¢emz pro samotnou inscenaci se sta-
ly uréujicimi Prochdzkova literdrni predloha a Novdkova filmova hudba.
Vychozim bodem v promysleni jevistni podoby bylo jisté pfirozené napéti, kte-
ré vznikd mezi Prochdzkovym dilem literarnim a Novdkovym dilem hudebnim.
Novdk totiz svou hudbou Prochdzkidv pribéh neilustruje, ale davd komornimu
pfibéhu vdleéné vdovy a dezertujiciho némeckého vojdka na konci druhé své-
tové valky kontext a prostor. Vzndsi ho do obecnéjsi roviny pfibéhu o smyslu-
plnosti pomsty a smysluplnosti ldsky a odpusténi.

Jako by Novdk svou hudbou reagoval na mista, kde Prochdzka nds po-
hled od ustfedni dvojice posouvd nékam vys ¢i dal, do hloubky lesa, do korun

KOCAR DO VIDNE

strom, k vychdazejicimu ¢&i zapadajicimu slunci. Ale nejde o hudebni nebo lite-
rarni ztvarnéni okolni pfirody; v obou pfipadech jde o okamziky, kdy se pfibéh
dvou mladych lidi, pro svét a velké déjiny svou nepatrnosti zcela nedulezitych,
stane pfibéhem nds vsech, pfibéhem, ktery jako by se odehrdl jednou kdysi,
ale ktery se jakoby déje stdle.

Novdkova hudba svou vnitfni rozmérnosti a napétim mezi hmotou
smyccu, kterd pocitové i vizudlné vzbuzuje jisty pocit horizontdly, a sélovymi
varhanami, které mifi po vertikdle vzhlru, poskytuje Prochdzkovu (a samo-
zfejmé Kachyrovu) dilu rozmér pfimo kosmicky; zdroven podtrhuje a stvrzuje
nevyhnutelnost tragédie, ve kterou cesta Kristy a Hanse vyusti. Krutosti vy-
hladovély svét prahne po pomsté a po ldsce zdroven. A feSeni vkladda na bedra
dvou mladych lidi, kterym po vdlce a po déjinach nic neni, ktefi jen chtéli zZit.
A zdrovent Novdkova hudba zvyraziiuje kfehkost Prochdzkova pfibéhu. O tom,
co se stalo mezi Kristou, kterd chtéla pomstit vrazdu svého muze, a Hansem
pfi jeho ndsilném pokusu dezertovat, vypravi jen Krista, ostatnimi svédky jsou
némé stromy anebo mrtvy Hansdv kamardd. Jako by Novdkova hudba fikala:
tam, tehdy v tom lese, se stalo néco podstatné, néco, co prozrazuje, kym
vlastné jsme. Je to pfibéh, ktery lze rozumem téZko pochopit, ale diky Pro-
chdazkovym slovim a Novdkové hudbé jej Ize zakusit, pocitit, a tak pfijmout.

Stépdn Pécl

Koédr do Vidné je komorni filmové drama Karla Kachyni z roku 1966 natocené
podle scéndre Jana Prochdzky. Tvofi soucdst volnéjsi trilogie, kterou doplnuji
snimky At Zije republika (1965) a Noc nevésty (1967). Autorem hudby k celé tri-
logii je Jan Novdk. Trojice filmd se kriticky vyrovndvd s bolestivymi tématy va-
le€né a povadlecné éry. Prvni z nich se zaobird tématem osvobozeni, posledni
ndsilnou kolektivizaci 50. let. Mezi nimi stoji drama z konce druhé svétové vdlky,
jehoz pracovni ndzev byl Viz. Autofi se v pribéhu natdceni rozhodli nejen pro
zménu ndzvu, ale také pro vyrazné zkrdceni snimku, ¢imz dosdhli jesté syrovéj-
Siho vyznéni. Titul Koc¢dr do Vidné si pohravad s ocekdvanim divaka, ktery namis-
to vzneseného obsahu dostdva prehlidku lidskych slabosti, krutosti a paradox-
nich zvratl, které se odehravaji okolo venkovského koriského povozu.

Jan Novdk spolupracoval s Kachyrnou uz od poéatku 60. let, kdy vytvofil
fadu hudeb k jeho filmim. V pfipadé Kocdru do Vidné pouZil jeden ze svych
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oblibenych ndastroji, a to varhany. Ty jsou pro Novdka ¢asto symbolem du-
chovni sféry a vyssiho principu. Novdk zde nakomponoval koncert pro varhany
a orchestr v zdvazném a majestdtnim neobaroknim stylu Bachovych Brani-
borskych koncertd. Jak zndmo, Johann Sebastian Bach byl velkym znalcem
a upravovatelem Vivaldiho koncertl, a pravé tento bendtsky koncertantni styl
se Novdk snazi promitnout do své hudby. Navazuje tim na svého ucitele Bohu-
slava Martinl, ktery rovnéz studoval a uplatrioval principy baroknich concerti
grossi Arcangela Corelliho a dalsich skladateld.

Ko¢dr do Vidné se vyznacuje predevsim absenci hudby a dialogl. Po
vétsSinu déje prevldda ticho. Varhany a orchestr nastupuji zejména ve spojeni
s monotdénni cestou vozem. K vyraznéjsi proméné hudebnich témat dojde jen
v nékolika pfipadech, kdy se proméni vnitfni rozpolozeni Kristy a tim i celd
atmosféra snimku.

Za vrchol spoluprdce Kachyni a Prochdzky byvéd povazovdan film Ucho
(1970). V té dobé uz byl ovséem Jan Novdk dva roky v emigraci a jeho misto
zaujal Svatopluk Havelka.

Martin Flasar

Filmovy rezisér Karel Kachyna (1924-2004) a spisovatel a scendrista Jan Pro-
chazka (1929-1971) tvofili jeden z nejpozoruhodnéjsich tvlrcich tandem nasi
povdle¢né kinematografie. Vétsina z jejich tfindcti spolecnych filmd z let 1961
az 1970 patfi k tomu nejlepsimu, co ve své dobé vznikalo, a mnohé Ize zaradit
do pomysiného ,zlatého fondu” ¢eské kinematografie. Oba autofi si prosli po-
dobnou Zivotni zkuSenosti, od idealistického komunistického zaniceni pres
deziluzi az k aktivni participaci na reformnim proudu druhé poloviny 60. let.
Pokud se v prvnich spole¢nych filmech zabyvali socidlni tematikou, pfi-
padné konfrontaci détského svéta s realitou, od poloviny 60. let doslo v jejich
spoleé¢né tvorbé k obsahovému i vyrazovému posunu. Zlomovym je film At Zije
republika (1965), natoceny k 20. vyroci osvobozeni. Pfestoze jde stdle o dilo,
jehoz kompozice je zaloZzend na détském pohledu, v tomto pfipadé na dny
osvobozeni, najdeme v ném také vyrazné motivy narusujici hrdinsky obraz
kvétnovych dnu. Priznivé pfijeti potvrdilo, Zze oficidlni mytologii osvobozeni
podobné ,vystielky” nijak nevadi a Kachyra s Prochdzkou tak vstoupili do re-
formniho proudu, ktery se v pfipadé vale¢né tematiky uplatrioval v tuzemské
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kinematografii jiz nékolik let. Neslo snad pfimo o historickou revizi, ale posun
od zavedenych klisé a schémat byl u téchto filma zjevny. Filmy PreZil jsem svou
smrt (1960, Vojtéch Jasny), ...a pdty jezdec je Strach (1964, Zbynék Brynych)
nebo Démanty noci (1964, Jan Némec) se zabyvaly individudlnim konfliktem
jedince s nacismem, snimek Atentdt (1964, Jifi Sequens) pfipomnél existenci
zdpadniho odboje, a rezisérské duo Jan Kaddr - Elmar Klos svymi dramaty
Smrt si fikd Engelchen (1963) a Obchod na korze (1965) uz vyslovené revidova-
lo pohled na vdlec¢na léta.

Do této situace pfisel Jan Prochdzka s filmovou povidkou Viz, kterou na
Barrandové predlozil jako ndmét nového filmu 1. Eervence 1965. Ndsledné vy-
hotoveny scéndr byl odevzddn 16. srpna 1965 a obratem zacaly pfipravy natd-
ceni. To probihalo od 5. fijna 1965 do konce Unora 1966. Kratké preruseni na-
stalo jen v prosinci, udajné proto, Ze napadl snih, ale mohlo jit i o disledek
ufedniho zdsahu, protoze natdceni zacalo jesté dfiv, nez scéndr prosel schva-
lenim ideologické komise. Napovidaji tomu drobné cenzurni zasahy v zavéru
filmu, které ale na drtivém Gcinku dila moc nezménily (jinak se vysledny film
od scénare, pozdéji vydaného knizné, skoro nelisi). BEéhem jara 1966 se poda-
filo film dokondit a pfipravit na letni karlovarsky filmovy festival.

Drama Zeny, kterd chce vykonat pomstu za svého popraveného manze-
la, ale nakonec skonéi v objeti mladého , neprdatelského” Vojdcka, za coz je
nalezité ,vytrestdna” skupinou partyzdnd, ktefi ji zndsilni a Vojacka zabiji,
patfilo na festivalu k nejdiskutovanéjsim. Film byl pfijat pfedevsim zahranicni
kritikou, a to nejen tou zdpadni, ale tfeba i v Polsku. Paradoxné méné pocho-
peni nasel u tuzemskych publicistd, ktefi mu vytykali bud radikdalni pfevrdceni
ideologickych , hodnot”, pfipadné slabou charakteristiku postav, o nichz divak
nevi skoro nic, coz ve vysledku vede k médnimu existencialismu. Po roce 1968
tak film cekalo stazeni z distribuce a uloZzeni do pomysiného trezoru.

Vedle spole¢enskych dopadl je ale dobré se zastavit i u vyjadfovacich
prostredkd, jez tvarci Ko¢dru do Vidné pouzili. Ve srovndni s pfedchozimi va-
leénymi filmy, u nichz se obvykle prfedpoklddala velkd produkce, je zde uz od
pocdtec¢niho ndmétu patrny zadmérny minimalismus, at uz v samotné zdpletce
soustfedujici se na dva hrdiny, tak ve vypravé, kde koncici valku pfipomind jen
par rekvizit a dva ,vpddy” vojenskych motivl: zddli spatfend skupina ruskych

vojdku se skupinou zajatcl a partyzdni v zavéru filmu. Zretelny je také zamér
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umistit déj do jakéhosi indiferentniho prostoru monoténniho lesa, do néjz se

na pocdtku vjizdi pfes branu v lesni ohradé, a na konci povoz stejnou branou
misto dramatu opousti. Obrazové zakomponovdni do anonymniho, nikdy ne-
konéiciho hvozdu tak nerozptyluje pozornost a davd divdkovi moznost se sou-
stfedit na déj a postavy. Prabéh jizdy je rytmizovdan ob&asnymi zastdvkami, pfi
nichZz dochdzi k nepatrnym posundm v dramatu, souc¢asné ale scendristé pra-
cuji s jednotvdarnosti pohybu, napf. motivem opakujicich se promluv Vojacka
vyjmenovavajiciho, zcela bez souvislosti k situaci, data rdznych historickych
uddlosti. Dramaturgickd kompozice je tedy vystavéna ryze divadelné, po vét-
Sinu ¢asu se soustredi jen na postavu Kristy a Vojacka, v redlném case, v jed-
nom prostoru, bez ¢asovych flashbackd nebo jinych stfihad.

V kontrapunktickém kontrastu k minimalistické dramaturgii a obrazu
pak stoji filmovd hudba Jana Novdka. Nejde o Zddnou ,,umérenou” kompozici,
ale o plnohodnotnou orchestrdlni skladbu v neobaroknim duchu s vyraznym
partem varhan. Ve spojeni s Uspornou dramaturgii i obrazem tak podstat-
né rozmdchlejsi hudebni plocha ddva ¢indm postav monumentdlni, az legen-

disticky rozmér. A tim moznd naplnuje i nejpavodnéjsi tviréi zdmér, kterym
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nebylo natodit , protipartyzdansky” nebo proti oficialni linii jdouci film. Jak
uvedli sami autofi, jejich cilem bylo natoéit film o tom, Ze neni mozné brdat na
logiku valky mirovou logiku a ze v jejich pfib&éhu maji svou pravdu vsichni lidé,
ovsem jen podle zdkona vdlky. A pravé proto je podle autorl vdlka nejvétsi
svinstvo, jaké muzZe byt. Pro tento nadcasovy pohled ovsem v roce 1966
(i v letech ndsledujicich) jesté ve spolec¢nosti nebylo uplné pochopeni.

Petr Gajdosik

Stépan Pacl

Stépan Pdacl se narodil v Praze. Vystudoval &inoherni rezii na DAMU a v roce
2007 absolvoval inscenaci hry Krdlovstvi Lenky Lagronové. Po ukonéeni skoly
inscenoval na volné noze po celé republice od Ostravy po Cheb. V roce 2010
zaloZil se svymi byvalymi spoluzdky Divadelni spole¢nost Masopust, jiz ridil
a se kterou ziskal dva roky po sobé Cenu Alfréda Radoka v kategorii Talent
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roku (za inscenace Konec Masopustu a Brand-Oheri). Plsobil jako umélecky
séf Divadla Petra Bezruce a jako kmenovy rezisér Ndrodniho divadla v Praze.
Se stavajicim uméleckym $éfem Cinohry Ndrodniho divadla Brno Milanem
Sotkem se potkal pfi inscenaci Langerovy hry Periferie, pozdé&ji také v angaz-
md v prazském Ndrodnim divadle. Od roku 2009 ucil herectvi a rezii na DAMU,
od roku 2019 je védecko-vyzkumnym pracovnikem na tamnim Ustavu scénolo-
gie. Byl feditelem festivalu Bergmanovsky divadelni tyden, ktery produkoval
se svymi studenty v Divadle Kolowrat; v rdmci festivalu méla premiéru jeho
inscenace Bergmanovy povidky Ze Zivota loutek.

Od roku 2019 je kmenovym rezisérem Cinohry NdB. Soustiedi se na své-
velké ¢eské drama-po Uspésné Jirdskové Lucerné reziroval monodrama Josefa
Topola Stéhovdni dusi, kterym byla oteviena Mald scéna Mahenova divadla
jako prostor pro komorni vecerni predstaveni. Svlij svétovy repertodar obohatil
také baladickym pfibéhem Ference Molndra Liliom a mystickym dramatem
Idomeneus souc¢asného némeckého autora Ronalda Schimmelpfenniga. V se-
zoné 2020/2021 inscenoval v Mahenové divadle dvé velkd svétovd dila: Cecho-
vova Racka a Albeeho divoky a divacky oblibeny text Kdo se boji Virginie Wool-
fové?. Na vytéenou linii navdze v sezoné 2021/2022 Shakespearovym Vecerem
trikrdlovym a Capkovou Matkou.

Gabriela Tardonova

Dirigentka Gabriela Tardonovd (rozend Piszkalikovd) pochazi z Karviné. V roce
1998 promovala na Pedagogické fakulté Ostravské univerzity v oboru sbormis-
trovstvi a poté vystudovala dirigovani na Jandckové akademii muzickych
uméni v Brné ve tfidé Rostislava Halisky a Lubomira Matla. V letech 2003-2004
studovala v rakouském Grazu na Universitat fir Musik und darstellende Kunst
v dirigentské tfidé Martina Siegharta. V rdmci tohoto stipendijniho pobytu
byla vybrdna k aktivni U¢asti na mezindrodnim festivalu International Week
konaném v Grazu, kde spolupracovala s univerzitnim symfonickym orches-
trem. Do velké miry se zaméfuje prfedevsim na uvadéni soudobé operni tvorby,

pUsobi jako dirigentka orchestru Mladi brnénsti symfonikové. S Ensemble
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Opera Diversa pravidelné spolupracuje od roku 2006; s velkym uspéchem na-
studovala také diversni inscenace oper Jsem knéZna bldzn’ Lenky Noty a Olgy
Sommerové a Sdrka Leose Jandéka v instrumentaci Ondfeje Kyase. V posled-
nich letech plsobi jako hlavni dirigentka Ensemble Opera Diversa i v orches-

trdlnich projektech.

Ensemble Opera Diversa

Ensemble Opera Diversa je nezdvisly soubor profesiondlnich hudebnikl a zpé-
vakd, ktefi se soustfedi na objevné hudebni a divadelni programy. Vedle kla-
sické tvorby jsou jadrem ¢innosti souboru komorni hudba a opery z dilny Ond-
feje Kyase a Pavla Drdbka. Od poéatku (1999) se ze souboru vyvinula hudebni
spoleénost, kterd uskutec¢niuje kolem dvaceti vystoupeni a predstaveni ro¢né.
Na svém konté md nékolik celovecernich oper, dvé desitky autorskych mini-
oper, desitky plvodnich orchestrdlnich skladeb a velké mnozstvi klasického

repertodru.

DAOUOPID] D|21IgDD



. CeC

psiaAlg piadQO a|quasug

51. MORAVSKY PODZIM

Komorni orchestr vznikl v roce 2005 a od té doby jej vede Jan Bélohla-

vek. Ensemble Opera Diversa uvddi ro¢né ve vlastni produkci obvykle tfi az pét
tematickych koncertnich projektl. Jednotlivé programy propojuji tvorbu
20. stoleti se skladbami soudobymi. Ve smyslu hledani a formulace vlastni po-
etiky soubor usiluje o vytvdreni posluchaésky objevnych programd - nepfindsi
bandlni nebo notoricky zndmé kusy, vyhybad se ale i Gzkému vfazeni do proudu
soudobé vazné hudby. Svou dramaturgii i interpreta¢nim nasazenim usiluje

o dialog s otevienym posluchacem.

COACH TO VIENNA

Karel Kachyna’s film Coach to Vienna continues to be considered a ground-
breaking work in the Czech filmmaking of the 1960s, largely thanks to its
original translation into the screen medium of Jan Prochdzka’s novella of the
same name and Jan Novdk’s singular music. The intimate psychological drama
about fear, hate and love in the closing days of World War Il still provides
a universal message about the relativising of fundamental human values.

Transforming a well-known film for the stage always poses certain prob-
lems. Stage directors have to balance their faithfulness to the screen version
(thus hopefully meeting audience expectations) with their vision, possibly
deviating from the film, thus risking viewers’ disappointment that the theatre
version fails to feature their favourite moments from the movie.

In the case of the Brno production of Coach to Vienna and the form of
a staged concert, this dilemmma disappears. The production can refer to three
sources: Karel Kachyna'’s film, Jan Prochdzka’s “movie story” -an expansion of
its screenplay — and Jan Novdk’s music for Kachyna’s film; the last two were
chosen as the determinatives here.

In conceiving the stage version, the starting point was provided by
a certain natural tension between Prochdzka’s literary and Novdk’s musical
works. This is because Novdk’s music does not illustrate Prochdzka’s intimate
tale of a war widow and a deserting German soldier at the end of World War lI,
but gives it a space and a context, elevating it to a more generic plane of
a story about the meaning of revenge, love and forgiveness.

Thanks to Novdk’s music, with its inner largesse and tension between the
volume of the strings, evoking emotionally and visually a sense of the horizon-
tal, and the solo organ, going up alongside the vertical, Prochdzka’s (and of
course, Kachyna’s) work acquires a cosmic dimension; the music also underli-
nes and confirms the inevitability of the tragedy in which Krista’s and Hans's
journey must result. A world made hungry with cruelty craves both revenge and
love, and it places the burden of resolution on the shoulders of two young peo-
ple who care nothing about war or history, who simply want to live. This is a
story which is difficult to understand intellectually, but thanks to Prochdazka’s

words and Novdk’s music it can be experienced, felt and therefore accepted.

Stépdn Pdcl, translated by Stépdn Karia
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ARMENSKA FILHARMONIE

Program koncertu Arménské filharmonie nabizi nejen reprezentativni prarez
arménskou orchestrdini hudbou 20. stoleti, ale i tfi naprosto odlisné skladatel-
ské pfistupy k arménskym ndrodnim tradicim: Tigran Mansurjan se opird
o duchovni niternost manifestovanou uz na prelomu 19. a 20. stoleti skladate-
lem a folkloristou Komitasem Vardapetem; Avet Terterjan si na zakladé studia
tradi¢ni hudby vytvofil vlastni zvukovy orchestralni svét; kone¢né Aram Cha-
Caturjan dokdzal osobité vyuzit arménskych ndzvukd v symfonickych dilech

podléhajicich dobové , diktované” sovétské estetice.

Z rozhovoru s Tigranem Mansurjanem pro ¢asopis Harmonie 1/2020:

My méli doma hudbu Komitase a od toho se u mé vse odvijelo, intenzivné jsem
k ni tihnul. | proto jsem uzce spjat s jazykem a poezii, protoZe Komitas, to je
hlavné vokdlni hudba - sbory a pisné. Chacaturjan by nebyl Chacaturjanem
bez vlivu ruské hudby a celd arménskad sovétskd skola se pak rozvijela v duchu
jeho tvorby. Poezie se tam uplatriovala mdlokdy, v popfedi zdjmu stdla instru-
mentdIni hudba -symfonie, koncerty, balety. Pro mé, pro mou hudbu predsta-
vuje poezie dlleZity foneticky faktor, znaény ddraz kladu na systém prizvukd.

Komitas byl vyjimecnou osobnosti. Vytvarel kompozici vychdzejici z ar-
ménské monodie, z hudby, kterd tu existovala po tisicileti, ale neznala princip
kompozice. Je mimorddné, kdyz beres hudbu a odvozujes z ni kompozici, a ne
kdyz na hudbu kompozici nabalujes. To jsou dvé zcela odlisné véci. Komitasova
hudba mé zajimd jako kompozice, kterd se sice snaZi spojit nespojitelné,
v podstaté s vyuZitim harmonie, polyfonie, ale jen do té miry, do jaké to povo-
luje tisiciletd hudba.

Komitas dokdzal vytvorit néco mimoradného na bazi monodie moddlini
hudby. Arménska cirkev ma pro rGzné prileZitosti, svatky, vidy konkrétni mody,
které nelze pouZit pfi jinych prileZitostech. To je vlastné velmi akademicky ka-
nonicky systém. Ve spojeni s evropskym skladatelskym pfistupem tu mohou
vzniknout neobycejné vztahy. KdyZ si poslechneme napfriklad Komitasovu i tu
nejsmutnéjsi piseri, evropské ucho tam slysi dur, velkou tercii, ale s evropskou
durovou tonalitou to nemd nic spole¢ného. Panuji tam jiné zdkony, je to sku-
tec¢né smutnd hudba. Chci tim fict, Ze logika vnitfni organizace je uplné jing.

A to mé zajimd. Pro toto mi etalonem neni Terterjan, kterého si velice vdzim,

a uZ vibec ne Chadaturjan, ale pravé Komitas. Terterjan, to je hlavné instru-




. 8¢

51. MORAVSKY PODZIM

mentdlni hudba, symfonie, i kdyZ v Zddném pripadé v chacaturjanovské tradi-
ci. Poslechnéte si ale Komitasovu skladbu Patarak, jeho nejrozmérnéjsi dilo

(vSe ostatni jsou u néj malé formy), v ném dospél ke zcela novému systému.

Tigran Mansurjan (1939) doslova uchvatil brnénské publikum v lednu 2020
svym Requiem zasvécenym pamdtce obéti masakru konaného na Arménech
v roce 1915. Dvé provedeni, na nichz se spolu s brnénskymi filharmoniky podi-
leli sélisté Anja Petersen a Andrew Redmond, Czech Ensemble Baroque Choir
a dirigent Alexander Liebreich a jimz byl autor osobné pfitomen, sklidila ovace
vestoje. Skladatel, povzbuzen vrfelym pfijetim, poté vytvofil na objedndavku
Filharmonie Brno orchestrdlni upravu kvartetu Agnus Dei, jejiz premiéra se
uskutecnila letos v lednu, ovSem kvali protiepidemickym opatfenim pouze
v pfimém pfenosu na vinach Ceského rozhlasu Vitava z prazdného sdlu Besed-
niho domu. Ceskd premiéra prvniho violového koncertu tak rozviji Mansurja-
nlv srde¢ny a umélecky podnétny kontakt s Brnem, ktery - zatim to jen na-
znacime - by mél v blizké dobé doznat dalsiho vyznamného pokracovani.

Mansurjan se narodil v libanonském Bejratu. V Arménii vyrastal od
svych osmi let, v Jerevanu pak Zije od roku 1956. Po absolutoriu na jerevanské
konzervatofi (dnesni akademii) se stal brzy jednou z vidéich postav arménské
hudby s Uzkou vazbou na avantgardni skladatele z ostatnich sovétskych repu-
blik (Alfred Schnittke, Valentin Silvestrov, Arvo Pdrt ad.). Novy smér do jeho
dila vneslo dikladné studium stfedovékého arménského uméni (predevsim
poezie, filozofie a chramové hudby), arménského folkloru a védomé navdazani
na tradici predsovétské arménské tvorby (coz doklddaji i jeho upravy Komita-
sovych skladeb).

Mansurjanova hudba je subtilni, intimni, melancholicky tesknd, ale za-
roven naléhavd, nékdy pfimo, jindy latentné odrdzejici pohnutou arménskou
historii i soucasnost. Plati to i o dvouvétém Koncertu pro violu a orchestr
(1995). Mansurjan jej napsal pro Kim Kashkashianovou, svétozndmou americ-
kou violistku arménského pGvodu a opatfil jej podtitulem ,,...and then I was
in time again” (,,...a pak jsem byl v ¢ase zpét”) prevzatym z Faulknerova ro-
mdnu The Sound and the Fury (do ¢estiny pfelozeného jako Hluk a viava).

Hudba nesleduje déj literarniho dila, ale odrdzi jeho filozofické pozadi,

v némz Mansurjan nalézd paralely k pocitdm jeho vlastnim i celé jeho generace:
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William Faulkner je jednim ze spisovatell, ktefi mé doprovazeji cely Zivot. Zvldst
romdn Hluk a vifava, z néhozZ jsem prevzal epigraf a ktery se mi v poslednich
deseti letech stal né¢im na zpusob prirucky. Nékteré stranky mohu citovat
prakticky zpaméti. Spletité vrstvy a vztahy Faulknerovy prézy evokuji hudebni
paralely. Nepokousel jsem se ale napsat programni hudbu; byl jsem zaujaty fi-
lozofickym pozadim romdnu. V tomto sméru jsem vysel z klasickych pfikladd,
napriklad z Berliozovy symfonie Harold v Itdlii, kterd také svéruje hlavni roli vio-
le. Hlavni postavou dila je romanticky hrdina, ,hrdina své doby”. Pri hleddni
+hrdiny nasi (nebo mé) doby” jsem se v myslenkdch obrdtil ke svému oblibené-
mu spisovateli, hlavné pak k protagonistovi romdnu Hluk a vfava Quentinu
Compsonovi. To je ¢lovék s vyraznym smyslem pro zodpovédnost vici sobé sa-
mému i svému okoli. Je suZovdn minulosti - upadkem a pddem venkovské aris-
tokracie pred Velkou hospoddrskou krizi v roce 1929 — a bere si nestésti vlastni
rodiny natolik k srdci, Ze za jediné vychodisko své pouti povaZuje smrt. V jeho
posledni den, tésné pred sebevraZdou, pronese tato slova: ,A pak jsem byl
v Case zpét.” Je to reakce na Zivot a protest proti Zivotu, ktery md toho dne z jeho
vlastni vale skoncit. Je to pocdtek konce. KdyZ jsem cetl tu vétu, pomyslel jsem si:
,BoZe, jak nékdo muzZe pocitovat bolest z byti uvnitf nebo vné ¢asu?” (...)

Ta myslenka pro mé nabyla obzviast vyjimeéného osobniho vyznamu
v soucasné dobé [tj. v 90. letech]. Od pddu Sovétského svazu jsem -stejné jako
zbytek mé generace - prozZival obdobi bezéasi. Pro mnoho mych kolegt se ¢as
zastavil, nebo, feknu-li to jinak, byli zachyceni v jeho toku. J& ale radéji zemfu
sdm. Svym zpUsobem je tedy moje hudba zprdavou tonouciho, ktery ji vloZil do
Idhve v nadéji, Ze ji nékdo nékdy vylovi z vody a precte si ji. Navzdory zdniku
drivéjsich hodnot, navzdory ,konci ¢asu” tak asporn mohu byt ,,znovu v ¢ase”.
Tento rozpor, toto vnitfni napéti, je tématem mych poslednich dél, zvlast Kon-
certu pro violu a smyccovy orchestr (citovano z rozhovoru otisténého v bookle-

tu k albu Monodia, které v roce 2004 vydala mnichovskd spoleénost ECM).

Skladby Aveta Terterjana (1929-1984) se neprovozuji pfilis Easto, coz md své
objektivni pficiny. Terterjandv odkaz neni-v porovndni s jinymi autory - co do
poctu skladeb rozsahly a ani Zanrové pfilis pestry: zahrnuje dvé opery, balet,
osm symfonii, pdr komornich dél, pisné a nékolik dalSich, nepfilis reprezenta-
tivnich ranych skladeb. Provedeni jeho symfonickych dél v nékterych pfipa-
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dech komplikuje i velky provozovaci apardt, ktery nékdy obsahuje také tradic-
ni vychodni ndstroje. Kdyz ale na uvedeni Terterjana dojde, je to vzdy uddlost.

Terterjan se narodil v dzerbdjdzanském Baku; do Arménie presidlil
v roce 1951. Jeho matefstinou byla rustina. Arménsky nemluvil (pouze rozu-
mél) a svdj hlubsi vztah k arménské kultufe v sobé probudil teprve po svém
pfijezdu do Jerevanu. Zcela se s ni vSak ztotoznil, coz se projevilo i v jeho hudbé.

Osm Terterjanovych symfonii vyvoldvd dojem, jako by rostly z jediného
zvuku, k nému se zase vracely a koncily jeho doznivanim (Zvuk, to je celd sym-
fonie, nechal se slysSet skladatel.). A jako by kazdd symfonie plynule navazo-
vala tam, kde predchozi skoncila. V nékolika z nich Terterjan uplatnil armén-
ské tradi¢ni ndstroje: duduk a zurnu ve Treti symfonii, kemance v Pdté a dap
v Sedmé. Stylizaci lidové hudby se oviem vyhybal, vedle symbolické roviny po-
uziti téchto ndstrojd jej zajimala primdrné jejich zvukova stranka: Obracim-li
se k néjakému tradi¢nimu ndstroji, snazim se upfednostnit ty jeho moZnosti,
které se vytratily v procesu jeho vyvoje, protoZe pfi evoluci nepochybné urcité
témbrové rysy mizely. Pfiznaénd je pfitom jeho vzpominka na dobu zkousek
Tfeti symfonie (1975), v jejiz druhé vété se vyskytuje dudukové sélo: ...na du-
duky se dnes takto nehraje, podobnd hudba pro tyto ndstroje prosté neni,
a prece to vsichni posluchacdi berou div ne jako folklér. (...) KdyZ jsem pozval
zndmého hrdée na duduk DzZivana Gasparjana, nechdpal, co po ném chci,
a nabizel mi, Ze tam zahraje mugam nebo pisen Sajat-Novy... ,Ne,” poviddm
mu, ,tohle je vSe, co potrebuji.” A dlouhé pauzy, to je ¢as na uvédomeéni si
zvuku, ¢as na proZitek.

Treti symfonie vznikala pod bezprostfednim dojmem z Umrti Terterjano-
va bratra Hermana, je proto pojata jako rozjimdni o smrti a smyslu Zivota.
Zacind nespoutanymi Udery na tympdny, které jsou - po vzoru Uvodu buddhis-
tické seance - pfipravou k tichu, meditaci. Z ni posluchace vytrhne hystericky
,dialog” trombdn, pfidavd se zurna. Druhd véta s dudukovym sélem, kfehce
se vinoucim nad jednoténovou prodlevou (tzv. damem) druhého duduku, je
svou povahou blizkd arménskym pla¢idm. Findle je ,nebeskym zdpasem” dob-
ra a zla. Vraci se v ném dialog trombénd a monolog duduku, do toho se ozve
zlovolné vysmésny motiv lesnich roht, ktery md svlj pavod v rediném zvuku:
...Herman mél japonskou natahovaci hrac¢ku, kterd se homéricky chechtala.
Kdyz doslo k té tragédii, tento neskutecny smich, ktery zakofenil hluboko v mé
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paméti, se do jisté miry stal symbolem strasného ddbelského skfehotu nad
pomijivosti Zivota... Po poslednim fortissimovém vzmachu symfonie usti do
smiru, ticha, véénosti...

Dva roky po premiére zaznéla Treti symfonie 28. dubna 1977 i ve Smeta-
noveé sini v Praze, v poddni Jandac¢kovy filharmonie Ostrava pod taktovkou Da-
vida Chandzjana (na duduk hrdl Dzivan Gasparjan a na zurnu Saro Daniel-
jan). Terterjan na tento koncert vzpominal i po letech, kdyz vyzdvihoval
akustické dispozice sdlu; utkvél mu v paméti predevsim efekt ,,vysmésné” epi-
zody, vyvolany vysokym stropem ve Smetanové sini: KdyZ ,zavyly” lesni rohy,
jejich zvuk se na posluchace valil odkudsi svrchu, a mné se zddlo, Ze vsichni
vzhlédli nahoru, odkud se hldsil ten strasny chechtot. Pamatné bylo také pro-
vedeni v estonském Tallinnu o rok pozdéji, kde udajné Arvo Pdart po koncerté
teatrdlné poklekl pred Terterjanem, aby mu pred auditoriem pogratuloval.

Jak je symbolika ¢isla devét v hudbé neuprosnd, dokazuje i priklad Ave-
ta Terterjana. Ze své Devdté symfonie skladatel stihl zapsat pouze nékolik prv-
nich stranek partitury... V prosinci roku 1994 odjel do Jekatérinburgu kvali pfi-
pravam chystaného tfidenniho festivalu zasvéceného jeho hudbé. Samotné
akce se ale nedozil; zemfel ne¢ekané necelé dva tydny pred jejim uskutecné-
nim. Jeho posledni dokonéenou skladbou se tak stal jednovéty Smyccovy
kvartet &. 2, zkomponovany v roce 1991 pro Kronos Quartet.

Také Aram Chacaturjan (1903-1978) se narodil mimo Arménii - v gruzinském
Thilisi, odkud odesel studovat do Moskvy. Tam se poté spolu s Dmitrijem Sosta-
kovicem a Sergejem Prokofjevem stal jednim z prominentnich - velebenych,
ale také zneuzivanych i zavrhovanych - prfedstaviteld sovétské hudby. Ve své
tvorbé vysel z ruského hudebniho romantismu; svou originalitu prokazal ze-
jména mistrovskym vyuzivanim vliva folkloru zakavkazskych ndarodd a synté-
zou evropského a orientdlniho citéni, odvijejici se nikoli v roviné ,Zdanovovské”
socrealistické srozumitelnosti, lidovosti a masovosti, ale v intencich odborné-
ho zdjmu a mimorddného obdivu k tradicim. Odsud prameni pfizna¢né rysy
jeho hudby jako kvazi improviza¢ni Sirokodechd (orientdlni) melodika nebo
zdliba v razantnich motorickych rytmizacich.

Chacaturjan proslul predevsim jako autor baletd Gajané, Spartakus
a Maskardada a koncertd houslového a klavirniho. Jeho tfi symfonie stoji pohfi-
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chu ve stinu téchto populdrnich dél, prfitom hlavné &tyrvétd Symfonie €. 2 e moll
z let 1943-1944 by si zaslouzila, aby z koncertnich podii znéla ¢astéji i v dnesni
dobé. Vedle Sostakovi¢ovych symfonii Sedmé (Leningradské) a Osmé a Proko-
fjevovy Pdté je totiz jednou z nejsilnéjsich a nejzdvaznéjsich hudebnich vypo-
védi o valecném obdobi. Nékdy byvd uvddéna pod ndzvem Symfonie se zvo-
nem: takto ji oznacil hudebni kritik Georgij Chubov na zdkladé naléhavého
vstupniho motivu zvonu, ktery - slovy skladatele - podtrhuje vyznam toho, co
se déje, a vyzyvd k soustredénosti.

Pristoupime-li na zobecnéni, Zze varménském uméni 20. stoleti vykrysta-
lizoval ,vnitfni program” propojujici tfi ¢asovd pdsma - tragickou minulost,
tvaréi prfitomnost a svétlou budoucnost (Margarita A. Ruchkjanovd) -, pak
v Chacaturjanové Druhé symfonii mGzeme - zcela logicky - pozorovat novy mo-
ment v podobé tizivé pritomnosti (valka). Ten o sobé davd védét ve treti (v pa-
vodni verzi druhé) vété, ktera plsobi stejné sugestivné jako passacaglie v sym-
foniich Sostakovi¢ovych. Ug&inku je dosazeno variovanym opakovdnim melodie
arménské lidové pisné Vorskan achper (Bratr lovec) na rytmickém podkladu
smutecniho pochodu a jeji konfrontaci s motivem, ktery ndpadné pfipominda
stfedovékou sekvenci Dies irae, v evropské hudbé vnimanou jako kulminaci
rekviem. Tomuto myslenkovému tézisti celé symfonie predchazeji dramaticky
obraz prvni véty a scherzo proménujici se vdance macabre. Findle je pak trium-
falnim hymnem, oslavou viry ve vitézstvi a ve svétlou budoucnost.

Vitézslav Mikes

Luca Ranieri

Luca Ranieri vystudoval Konzervator G. Verdiho v Mildné a Staufferovu akade-
mii v Cremoné. Pusobil jako prvni violista v Ndarodnim symfonickém orchestru
RAI. Jako sélista vystoupil se svym domovskym orchestrem a ddle s télesy jako
Pomeriggi Musicali di Milano, Cameristi della Scala, Arménska filharmonie,
Moskevsti sélisté, Krasnojarsky komorni orchestr ad. Jako orchestralni hra¢
spolupracuje také s orchestrem La Scaly. V roce 2009 jej pozval Claudio Abba-

do k vystoupeni na Luzernském festivalu. Jako komorni hra¢ Ranieri spolupra-
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coval s Jurijem Basmetem, Marthou Argerich ¢i Mariem Brunellem. Je spolu-
zakladatelem souboru Nuovo Trio Italiano D'Archi. Je zvdn jako lektor hu-
debnich kurzd a ¢len soutéznich komisi. Je vdsnivym propagdtorem soudobé
hudby a ¢asto premiéruje skladby, které mu jsou vénovdany.

- Vice na www.lucaranieri.com

Arménska filharmonie

Arménskad filharmonie byla zaloZena v brfeznu 1925 jako orchestr Jerevanské
konzervatore (dnesni akademie) z podnétu rektora konzervatore Arsaka
Adamjana a skladatele Alexandra Spendiarjana, ktefi byli prvnimi dirigenty
télesa. Orchestr se poté stal zdkladnou vSech arménskych symfonickych téles.
V soucasné dobé je Arménska filharmonie centralnim bodem arménské nda-
rodni profesionalni orchestrdlni hudby. Od roku 2000 stoji v jejim cele Eduard
Topcjan. Pod jeho vedenim orchestr pfispiva k obecné kulturni vzdélanosti pu-
blika, vystupuje se symfonickymi i opernimi programy, uvdadi klasickou i sou-
dobou hudbu, zvldstni pozornost vénuje dildm arménskych autord (Aram
Chacaturjan, Arno Babadzanan, Edvard Mirzojan, Alexandr Arutunan, Avet Ter-
terjan, Tigran Mansurjan a dalsi), kterd také propaguje na mezindrodnich pédiich.

- Vice na www.apo.am

Eduard Topcjan

vystudoval housle na Jerevanské konzervatofi, tamtéz se pod vedenim Ogana
Durjana vénoval i dirigovdni. Cenné impulsy mu na dirigentské cesté poskytli
Georg Solti, Claudio Abbado a Nello Santi. V roce 1991 zalozil komorni orchestr
Serendda, s nimz ziskal fadu ocenéni v evropskych soutézich, natodil nékolik
nahrdvek a uskuteénil vice nez 700 koncertd po celé Evropé. Arménskou filhar-
monii poprvé fidil v roce 2000, ve stejném roce se stal jejim séfdirigentem
a uméleckym vedoucim. Od té doby s orchestrem koncertoval v Evropé, Ame-
rice i Asii. Premiéroval fadu novych skladeb arménskych autord, jejichZ vznik
inicioval. Spolupracoval se sdlisty jako Pldcido Domingo, Pinchas Zukerman,
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Mischa Maisky, Steven lIsserlis, Jurij BaSmet, Kim Kashkashian, Sergej Cha-
Catrjan, Isabelle Faust ad., s orchestry jako Royal Philharmonic Orchestra
v Londyné, orchestr Frankfurtské opery ¢i stuttgartsti rozhlasovi symfonikové.
Od roku 2007 je uméleckym vedoucim Jerevanského mezindarodniho hudebni-
ho festivalu. Top¢jan je drZitelem nékolika vyznamnych ocenéni udélenych
v Arménii a ltalii.

- Vice na www.apo.am

Tigran Mansurian (born 1939) wrote his Concerto for Viola and Orchestra
(1985) in two movements for the violist Kim Kashkashian. The composition is
subtitled “...and then | was in time again”, a quote from William Faulkner’s
novel The Sound and the Fury. Rather than following the story of the literary
work, the music reflects its philosophical background, where Mansurian finds
parallels with his own and his generation’s feelings. William Faulkner is one of
the writers who have been accompanying me through life, said the composer.
Particularly The Sound and the Fury, which | took the epigraph from: it’s been
a sort of handbook to me over the last ten years. | can almost recite certain
pages by memory. The intricate ramifications and associativeness of Faulk-
ner’s prose evoke musical parallels. (...) Since the fall of the Soviet Union,
I have - like the rest of my generation -experienced an era of timelessness. For
many of my colleagues, time has stood still, or, to put it another way, they’ve
been caught up in its flow. But | prefer to die alone. In its way, my music is the
message of a drowning man, which he has sealed into a bottle in the hope
that someday someone will fish it out of the water and read it. That way, de-
spite the disappearance of former values, despite the “end of time”, | can at
least be “in time again”.

The eight symphonies by Avet Terterian (1929-1994) give the impres-
sion of growing out of a single sound, to which they return and with which
they end, as it dies away. It is as if every symphony smoothly followed upon
the ending of its antecedent. In several of them, Terterian used traditional
Armenian instruments: the duduk and zurna in the Third Symphony, the
kemenche in the Fifth and the daf in the Seventh. He did, however, avoid

ARMENIAN NATIONAL PHILHARMONIC ORCHESTRA

stylisations of traditional music. The Third Symphony (1975) was written
under the immediate impression created by the demise of Terterian’s bother
Herman and is therefore conceived as a meditation on death and the mea-
ning of life. It starts with boisterous timpani which prepare us for silence and
meditation - as in a Buddhist session. The listeners are then roused by a hys-
terical “dialogue” between the trombones, joined by the zurna. The second
movement, with a duduk solo, delicately weaving over the drone (dam) of a
second duduk, is in its character very close to Armenian laments. The finale is
a “heavenly struggle” between good and evil. The trombone dialogue and the
duduk monologue return, and suddenly we hear a maliciously derisory motif
in the French horns, which has its origin in a real-life sound: Herman had a
Japanese wind-up toy that had a Homeric laugh. When the tragedy happe-
ned, this unnatural merriment, having left a strong imprint on my memory,
became in some way a symbol of the frightening, hellish laughter at the tran-
sience of life. After a final booming fortissimo, the symphony resolves itself
into reconciliation, silence, and eternity.

Alongside Dmitri Shostakovich and Sergei Prokofiev, Aram Khachaturian
(1903-1978) was a prominent Soviet composer. Though his oeuvre proceeded
from Russian musical Romanticism, its originality was manifest in Khachatu-
rian’s masterful exploitation of the folklore of the nations of the South Cauca-
sus and his synthesis of European and Oriental sensibilities. It is characterised
by quasi-improvisatory, broad melodies, and a fondness for energetic, moto-
ric rhythm. Together with Shostakovich’s Seventh (Leningrad) and Eighth
symphonies, and Prokofiev’s Fifth, Khachaturian’s Symphony No. 2 in E mi-
nor, written in 1943-1944, provides a most powerful and weighty musical tes-
timony to the time of war. It is sometimes called The Bell Symphony, as this is
how the music critic Georgi Khubov described it on the basis of the bell motif
with which the symphony begins; according to the composer, the bell’s beats
underline the significance of what is taking place and make the audience

concentrate more.

Vitézslav Mikes, translated by Stépdn Karia
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9.10. 2021 21.30 MUSIC LAB
13.10. 2021 21.30 BLAHOSLAVUV DUM
16.10. 2021 19.00 BESEDNi DUM
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) m Y projekt studentek Katedry hudebni produkce JAMU

A Hudebni fakulta

M Katariny Kandrikové, Elisky Kraténové a Emy Tresové

. 0S¢

NE 3.10. 2021, Divadlo na Orli, 14:00

PROKOFJEV Osklivé kacatko op. 18

MUSORGSKIJ Obrdazky z vystavy, pavodni verze pro klavir
Helena Hozovd soprdn

Maros Klatik klavir

Jana Tajovskd Krajéovicova rezie

SO 9.10. 2021, Music Lab, 21:30

SIMEK, MARKO

svétové premiéry novych dél na téma skladby X Horatii carmina Jana Novdka

ST 13.10. 2021, Blahoslavav dim, 21:30

EMMERT Smyccovy kvartet €. 5
KAPRALOVA/ arr. NOTA Vtefiny op. 18
NOTA Ich bin die Zeit (J& jsem cas)
MARTINU Smy&covy kvartet &. 5 H 268
Zuzana Curmovd sopran

Michaela Bartosova viola

Jan Zlamal violoncello

Johana K. Kratochvilova cimbdl

Graffovo kvarteto

SO 16.10. 2021, Besedni dam, 19:00

BRAHMS Uherské tance ¢.1a 10

WEBER Koncert pro klarinet a orchestr ¢.1f moll op. 73
BRAHMS Uherské tance ¢. 5 a 6

DVORAK Ceskd suita D dur op. 39

Marek Pavicek klarinet

Novoméstska filharmonie

séfdirigent Jaroslav Rybdacek

hostujici dirigent Marek Klimes
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A Project of students of the Department of Music Manage-
M Hudebni fakulta

g & v ment of the Jandcek Academy of Music and Performing Arts
Katarina Kandrikovd, Eliska Kraténova and Ema Tresova

SUN 3 Oct 2021, Orli Street Theatre, 2:00pm

PROKOFIEV The Ugly Duckling, Op. 18

MUSSORGSKY Pictures at an Exhibition, piano version
Helena Hozova soprano

Maros Klatik piano

Jana Tajovska Krajéovicova stage director

SAT 9 Oct 2021, Music Lab, 9:30pm

SIMEK, MARKO

World premieres of pieces on the theme of X Horatii carmina by Jan Novak
WED 13 Oct 2021, Blahoslav’s House, 9:30pm

EMMERT String Quartet No. 5
KAPRALOVA/ arr. NOTA Seconds, Op. 18
NOTA Ich bin die Zeit (I am the Time)
MARTINU String Quartet No. 5 H 268
Zuzana Curmovd soprano

Michaela Bartosova viola

Jan Zlamal cello

Johana K. Kratochvilova cimbalom
Graffe Quartet

NEW WORLD OF MORAVIAN AUTUMN

SAT 16 Oct 2021, Besedni dim, 7:00pm

BRAHMS Hungarian Dances No. 1 and No. 10
WEBER Clarinet Concerto No.1in F minor, Op. 73
BRAHMS Hungarian Dances No. 5 and No. 6
DVORAK Czech Suite in D major, Op. 39

Marek Pavicek clarinet

Nové Mésto Philharmonic

chief conductor Jaroslav Rybdcek

guest conductor Marek Klimes
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Jak asi vypadd bézny den dramaturga? A co vSechno vlastné dramaturg déla?
Podle ¢eho se rozhoduje, co se bude hrat a koho nakonec posluchadi na pédiu
uvidi? Takové otdazky jsme si kladly od ndstupu do studia na Katedre hudebni pro-
dukce Hudebni fakulty JAMU. Nd&s svét se skladal predevsim z tabulek, fermand,
tiskovych zprdv, obecné receno ze vseho, co se odviji od jaddra uméleckych vystupt -
od dramaturgie. Ta pro nds jesté doneddvna byla neobjevenym polem. Zapficinila
to nase od pfirody zvidavd povaha, Ze jsme se rozhodly patrat po odpovédich na
vyse zminéné otdzky. Objevily jsme Novy svét. Svét kreativni svobody a (ne)ome-
zenych moznosti, ktery nam pravé ted na konci nasich studii umoznil komplexné
se zamyslet nad cestou, kterou jsme (nejen my) od nastupu na akademii usly.

A jak vlastné Novy svét vznikal? Dvere do svéta dramaturgie ndm otevrel
Vitézslav Mikes, dramaturg Filharmonie Brno a Moravského podzimu. Prvni setka-
ni probéhlo v uéebné na nasi alma mater jesté v roce 2019. Horlivé, a pfitom s le-
dovym klidem vyprdvél o tom, jak se stavi sezéna orchestru, co vSechno musi
a chce udélat pro to, abychom pak s abonentkou my vsichni mohli sedét v sdle
Besedniho domu a ndruzivé poslouchat filharmoniky. Jeho vypravéni nds béhem
60 minut natolik zaujalo a pohltilo, Ze jsme po skonceni vyuky pfisly s napadem,
zda by Filharmonie Brno nechtéla spolupracovat se tfemi studentkami hudebni
produkce. Zkrdtka, ze bychom si tu dramaturgii taky rady vyzkousely. Reakce byla
pfiznivda. Ndasledovalo nékolik dlouhych mésicl premitdni nad programem, ucin-
kujicimi, hodiny a hodiny ndaslechu nejriznéjsich skladeb. Entuziasmus, ktery ndm
rodici se projekt vlil do Zil, nemohl prebit ani jiny ,novy svét”, ktery s sebou prines-
la pandemie koronaviru.

Vysledny projekt reflektuje cestu mladého ¢lovéka. Ukazuje, jak nds jako
déti ovlivnila hudba, jak jsme (nékdy komplikované) dospivali k vlastnim posto-
jam, pravidlim, zdroven k tvaréi svobodé, opakované stavéli a bofili romantické
obrazy Zivota a na konec zakotvili v pfistavu nekonec¢ného mnozstvi moznosti se
zvlastnim vnitfnim klidem, pfipravujice se na dalsi Zivotni etapu s myslenkou na

to, Ze €as, ktery nam byl svéren, je tfeba vyuzit naplno.

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU

Béhem priprav nds potkala fada okouzlujicich setkani. Do¢kaly jsme se hre-
jivého prijeti vdomové pévce Richarda Novdka, se kterym jsme debatovaly o tvor-
bé skladatele Jana Novdka, pfiznaéné narozeného v Nové Risi a letos jubilujiciho.
Stému vyroci narozeni Jana Novdka vénujeme vecer, ktery v duchu jeho odkazu
pfinese novotiny skladatele Daniela Simka a klaviristy Antona Marka.

Protoze citime potrebu zdlraznit, jak velkou roli mGze hudba v Zivoté clové-
ka hrat, jeden z koncertd je vénovdan détem. Divadlo na Orli, které bude dé&jistém
tohoto koncertu, nadm po dobu studia bylo , piskovistém”, kde jsme se pod dlklad-
nym vedenim Zdenrky Vlachovské ucily stavét hradby opernich hradd. Zde jsme
také poznaly prvni operni rezisérky. Matkou koncertu, jenz ma pfiblizit klasickou
hudbu détskému posluchagdi, je jedna z nich - Jana Tajovskd Krajéovi¢ova. Otcov-
skou zastitu nad koncertem drzi skladatel Sergej Prokofjev, z jehoz tvorby zazni
v poddni sopranistky Heleny Hozové Osklivé kdcatko.

Silné postaveni Zen v pocdtcich vSech nasich Zivotd a vysokd koncentrace
Zen na pozadi veskerych hudebnich provozl nds posléze pfivedla k tvahdm nad
postavenim Zen coby skladatelek. Navdzaly jsme hlubsi ,pratelstvi” s vyjimecnou
brnénskou rodackou Vitézslavou Kaprdlovou. Jeji pisfovy cyklus Vtefiny zazni
v upravé skladatelky Lenky Noty v poddni sopranistky Zuzany Curmové. Program
komorniho koncertu dopliuji dva smyécové kvartety: jeden z pera - pred nékolika
lety zesnulého -skladatele a pedagoga kompozice Hudebni fakulty JAMU Frantis-
ka Gregora Emmerta, jehoz tfidu navstévovala i Lenka Nota; druhy kvartet pochda-
zi z odkazu Bohuslava Martind a je vénovan Vitézslavé Kapralové.

Zavérecny koncert naseho Nového svéta vyroste do symfonickych rozméra.
Nikoli z Nového svéta, ale z Nového Mésta (nad Metuji) pfijede Sedesdaticlenny,
prevazné studentsky symfonicky orchestr - Novoméstskd filharmonie. Program
pfipomind 180. vyroéi narozeni Antonina Dvordka. Pivodné méla zaznit jeho Devd-
td symfonie, oviem pandemie ztizila Zivot vSem, i t€m nejmlads$im muzikantdm,
a tak namisto Novosvétské dojde na Dvordkovu neméné plvabnou Ceskou suitu.
Kromé ni zazni Weberlv Koncert pro klarinet a orchestr ¢. 1 f moll, ve kterém se
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svého debutu s Novomeéstskou filharmonii do¢kd student Hudebni fakulty JAMU
Marek Pavic¢ek. Orchestr povedou $éfdirigent Jaroslav Rybdcek a hostujici dirigent
Marek Klimes.

Vyse zminéni i mnozi dals$i umélci nds provedou neopakovatelnou cestou
Novym svétem; cestou od téch nejmensich détskych krackda pres romantické

naslapovdni az po sebevédomy béh. Vykrocte s nami.

What does a programmer’s working day look like? And what are the things
they do? How do they decide what artists the audience will see on stage and
what they will play? These were some of the questions we asked ourselves
when we started studying at the Department of Music Management, the Ja-
nacek Academy of Music and Performing Arts. Then, as students, our world
became one of tables, schedules, press releases, generally speaking all the
details at the core of artistic performances -the programming. On our music
management courses, we discovered a New World, a world of creative free-
dom and (un)limited possibilities. It was as exciting as the journey of a young
person setting out to discover the future.

Because we felt the need to emphasise how large a role music may play
in people’s lives, one of our concerts is dedicated to children. The mother of
the concert, whose aim is to make classical music accessible to kids, is the
opera director Jana Tajovskd Krajéovicova. Its father is Sergei Prokofiev, whose
Ugly Duckling will be sung by the soprano, Helena Hozova.

The strong role women play in our early lives and their predominance in
all aspects of the music business led us to consider the profile of women as

NEW WORLD OF MORAVIAN AUTUMN / PROGRAMMERS’ NOTE

composers. We established an enduring respect for one exceptional Brno na-
tive, Vitézslava Kaprdlova. Her song cycle Seconds will be heard in an arran-
gement by the composer Lenka Nota and sung by the soprano Zuzana Curmo-
vda.The chamber concert programme will be completed by two string quartets,
one penned by the composer and teacher FrantiSek Gregor Emmert, whose
classes Lenka Nota attended; the second by Bohuslav Martind and dedicated
to Vitézslava Kaprdlova.

We mark Jan Novdk’s 100* birthday with an evening which, in the spirit
of his legacy, introduces new pieces by the composer Daniel Simek and the
pianist Anton Marko.

The concluding concert of our New World develops into a symphonic
dimension. A student symphony orchestra, Nové Mé&sto Philharmonic, comes
to us not from the New World, but from a New Town — Nové Mésto nad Metuji -
to commemorate Antonin Dvofdk’s 180t birthday.

All of those and many other artists will take us on an unforgettable trip
through the New World, a journey first taking the tiniest baby steps, then tread-
ing lightly and romantically, and ultimately running self-assuredly. Please join

us on this adventure!

Katarina Kandrikovd, Eliska Kraténovd and Ema Tresovd,

translated by Stépdn Karia
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NE 3.10. 2021, Divadlo na Orli, 14.00

KOUTEK DIVOHLEDNEHO HUDEBNOTVORNA
A CONCERT FOR CHILDREN AND PARENTS

SERGEJ PROKOFJEV
Osklivé kacatko op. 18
The Ugly Duckling, Op. 18

MODEST MUSORGSKIJ
Obrazky z vystavy, plvodni verze pro klavir
Pictures at an Exhibition, original piano version

Promendda (Promenade)
1. Skret (The Gnome)
Promendada
2. Stary hrad (The Old Castle)
Promendda
3. Park v Tuileriich (Tuileries Garden)
4. Bydlo (Zebfindk/Cattle)
Promendada
5. Tanec kurdatek ve skofapkach (Ballet of Unhatched Chicks)
Dva Zidé: bohaty a chudy (Two Jews: The Rich and the Poor)
Promendda
Trh v Limoges (Limoges. The Market)
Katakomby (Catacombs)
S mrtvymi fe¢i mrtvych (With the Dead in a Dead Language)
Chaloupka Baby Jagy na kufich nozkach
(The Baba Yaga’s Hut on Hen's Legs)
11. Velkd brdana kyjevskd (The Bogatyr Gates)

o

O v

Helenq Hozovd soprdn /soprano
Marog Kldtik klavir /piano

Jana Tajovskd Krajcéovicovq rezie/stege director

.8S¢C

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU / KOUTEK DIVOHLEDNEHO HUDEBNOTVORNA

Jako déti jsme zvédavé pozndvali svét, objevovali jeho krdsy a tajemstvi. V tom-
to véku jsme zacinali snit o vlastni budoucnosti a zacal se formovat nas charak-
ter... Od zacdtku prdce na dramaturgii Nového svéta jsme byly presvédcené, ze
koncert pro déti nesmi v naSem programu chybét. Hudba v nasich Zivotech re-
prezentuje podstatny prvek budouciho vyvoje. Vymyslet program, ktery by zau-
jal détského posluchace a upoutal by jeho pozornost, byla vyzva, k jejiz realiza-
ci jsme k sobé prizvaly vyjimec¢nou umélkyni, studentku operni rezie na Hudebni
fakulté JAMU, Janu Tajovskou Krajcovic¢ovou. | diky tomu, Ze doma vychovava tfi
ndro¢né posluchace, vnesla do projektu cenné pohledy a kreativni ndpady.

Cilem koncertu je zapojit posluchace do déje, priblizit se jim i skrze jiné
nez sluchové smysly. Koncert zahdji pohddkové Osklivé kaédatko ruského au-
tora Sergeje Sergejevice Prokofjeva (1891-1953). Pfibéh o zuboZeném oskli-
vém kdcdatku, z néhoz vyroste labut, bude ,,vypravét” sopranistka Helena Hozo-
vd. Poté se pfesuneme na vystavu nejraznéjsich vyjevl ruského Zivota a ven-
kova. Divadelni sdal Divadla na Orli rozezvuéi klavirista Maro$ Klatik s dilem
dalsiho ruského skladatele Modesta Petrovice Musorgského (1839-1881). Jeho
Obrdzky z vystavy jsou dnes zndmy predevsim v orchestralni Upravé fran-
couzského tvirce Maurice Ravela. Origindlni dilo je vSak uré¢eno klaviru a bylo
vytvoreno na pocest blizkého pfitele Musorgského, malife Viktora Hartmanna.
Obrdzky z vystavy jsou tedy pojmenovdany podle konkrétnich vytvarnych dél.
Nase obrdazky vSak projdou specidlni Upravou rezisérky Jany Tajovské Krajcovi-
cové. Jeji divadelni koncepce vznikla s ambiciéznim zamérem pfibliZzit détem
symboliku jednotlivych promendd a obrazl s pomoci dramatizace a svételné-
ho designu. Obrdzky z vystavy vnimdme jako idedlni dilo, skrze které lze détem
ukdzat nejen krdsu klasické hudby, instrumentace a interpretace, ale i spous-
tu zddnlivé uzavrenych krabicek, z nichz kazdd détem chystd prekvapeni.

Volba mista kondni Divadla na Orli symbolizuje nase zac¢dtky na Hudeb-
ni fakulté JAMU. ,Orli” je pro nds ,détskym pokojem”, kde jsme se poprvé
setkaly se vznikem vétsi operni produkce. Véfime, Ze stejné jako ndm diky
,Orli” prirostla k srdci opera, bude i pro nase malé posluchace divadlo prosto-
rem, kde objevi néco nového, krdsného a fascinujiciho. Néco, k ¢emu se budou
chtit vracet i s pfibyvajicim vékem.

Slovy rezisérky: Milé déti, pojdme spolu s vasimi rodici vstoupit do ma-

lych i velkych svétl krasnych pribéhl a fantazii. Svétd, které jsou podmanivé,
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tajemné, dobrodruzné, kouzelné, roztodivné, radostné, rozdovddéné i moudré.

Tak vezméte své rodice a prijdte. At se miZeme podélit a spole¢né se nechat

okouzlit. Tésime se na vds!

L

Helena Hozova

Helena Hozovd studovala zpév na par-
dubické konzervatofi a na Hudebni fa-
kulté JAMU. Absolvovala stdz na Hoch-
schule fir Musik Carl Maria von Weber
v Drdzd'anech v operni tfidé Christiane
Hossfeldové a interpretaci staré hudby
pod vedenim Ludgera Rémyho. U&ast-
nila se fady mistrovskych kurz( osob-
nosti operniho svéta, jako jsou Antonio
Carangelo nebo Josef Protschka. Jako
solistka se predstavila mimo jiné na
festivalech Salzburger Festspiele, Cho-
pin a jeho Evropa ve Varsaveé i Smeta-
nova Litomysl. Spole¢né s kytaristkou

Irenou Sedlackovou vystupuje v usku-
peni Duo Nana, které se zaméfuje na
interpretaci skladeb soucasnych ces-
kych autorl. V soucasné dobé spolu-
pracuje predevsim se souborem Colle-
gium 1704.

Maros Klatik

Maros Kldatik studoval hru na klavir na
konzervatofi v Bratislavé a nasledné
na Hudebni fakulté JAMU pod vedenim
Aleny Vlasdkové a Jana Jiraského. Dok-
torandské studium absolvoval na Vy-

soké Skole muzickych uméni v Bratisla-

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU / KOUTEK DIVOHLEDNEHO HUDEBNOTVORNA

vé. Béhem studii ziskal 1. misto a titul
lauredta na The International Compe-
tition of Young Performers ve Vidni.
Absolvoval mistrovské kurzy zamérené
na interpretaci némecké a francouz-
ské pisné v Libecku pod vedenim Ru-
dolfa Jansena a Christy Pfeilerové a ta-
ké International Masterclasses v Misni
u Arkadiho Zenzipéra. U&inkoval na mno-
ha ceskych a slovenskych festivalech,
v rakouském Gamingu nebo litevském
Kaunasu. Spolupracoval s filharmo-
niemi v Ceské republice a na Sloven-
sku. Jako soélista a komorni hraé¢ kon-
certoval v Evropé, Asii a USA.V soucas-
né dobé plsobi na Akademii uméni
v Banské Bystrici jako pedagog hry na
klavir.

Jana Tajovska
Krajcovicova

Jana Tajovskd Krajéovicova vystudova-
la operni zpév na konzervatofi v Ziliné
a na Hudebni fakulté JAMU ve tfidé
Marty Beriackové. Byla opakované sta-
zistkou Schleswig-Holstein Musik Fes-
tival. Jako sdlistka pravidelné spolu-
pracovala s Narodnim divadlem Brno
a Moravskym divadlem Olomouc. In-
tenzivni byla také jeji koncertni ¢innost
se zavedenymi orchestry a soubory.
Ve spoluprdci s divadlem BuranTeatr

realizovala premiéru pdvodni inscena-

ce Dziady polského spisovatele Adama
Mickiewicze a skladatele Vojtécha Dlas-
ka. Vénovala se interpretaci hudby
20. stoleti s akcentem na dilo Vitézsla-
vy Kaprdlové a Frantiska Gregora Em-
merta. Roku 2016 byla nucena ze zd-
vaznych zdravotnich divodd své pé-
vecké plsobeni ukonéit. Klasické hud-
bé zlstala vérnd i naddle-od roku 2018
se vénuje operni rezii, kterou studuje
na Hudebni fakulté JAMU ve tfidé Ale-

ny Vandkové.

Katarina Kandrikovd,

Eliska Kraténovd, Ema Tresova
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SO 9.10. 2021, Music Lab, 21.30

NOVAK?

DANIEL SIMEK

ANTON MARKO

svétové premiéry novych dél na téma skladby X Horatii carmina Jana Novdka,
na objedndvku festivalu Novy svét Moravského podzimu

World premieres of pieces on the theme of X Horatii carmina by Jan Novdk,

commissioned by the New World of Moravian Autumn

Koncert nazvany NOVAK? je poctou skladateli Janu Novdkovi, ktery by tento
rok oslavil sté narozeniny. Dramaturgie koncertu je vystavéna mirné experi-
mentalné. V konceptu celého projektu Novy svét Moravského podzimu tento
koncert navazuje na détstvi: reprezentuje mladost, dospivdani, se kterym je
spojeno obdobi vzdoru, touha stavét si vlastni nazory, zkoumat neprozkouma-
né a experimentovat.

V ndvaznosti na tyto uvahy koncert nabizi dvé svétové premiéry vytvo-
fené na motivy Novdkovy tvorby. Student Katedry jazzové interpretace Hudeb-
ni fakulty JAMU Anton Marko a absolvent Katedry kompozice, dirigovani
a operni rezie Daniel Simek od nds dostali jako zaddni jednu a tu samou sklad-
bu Jana Novdaka - X Horatii carmina. Kazdy z uvedenych autort se vénuje jiné-
mu hudebnimu zZanru. Oba si pfitom zaslouzi pozornost posluchac¢d. Na své si
pfijdou pfiznivci jazzu, ktery reprezentuje kapela Antona Marka, i soudobé
hudby, jez je zastoupena uskupenim Daniela Simka.

Myslenka dospivdni je podporfena také vybérem mista kondni. Tim je
Music Lab, ktery je laboratofi nejrdznéjsich hudebnich projektd. Tézko bychom
hledali vhodnéjsi prostor, jenz by doplnil atmosféru vecera a byl by zdaroven
soucdsti Zivota nds vSech, ktefi jsme na Hudebni fakulté JAMU studovali Ci
studujeme.

Koncert je zaroven soucdsti novakovského vikendového maratonu, kte-

ry probihd v ramci Moravského podzimu.

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU / NOVAK?

Daniel Simek

je absolventem brnénské konzerva-
tofe v oboru hra na klavir ve tfidé Re-
naty Bialasové. Navstévoval také sou-
kromé hodiny kompozice u Pavla Zem-
ka Novdka. Béhem studia na konzer-
vatofi ziskal 3. cenu na Mezindrodni
smetanovské klavirni soutézi v Plzni.
Ddle pokracoval ve studiu kompozice
na Hudebni fakulté JAMU u Martina
Smolky, pozdéji u Leose Faltuse. Sou-
bézné s poslednim ro¢nikem magister-
ského studia kompozice nastoupil ke
studiu druhého oboru, a to dirigovani
orchestru ve trfidé Rostislava Halisky,
u kterého absolvoval v roce 2021. Jeho
skladby zaznély na koncertech a fes-
tivalech u nds i v zahraniéi, napfiklad
na festivalu Jandéek Brno, Setkdvani
Nové Hudby Plus, International Sym-

posium of New Music v Bukuresti ne-
bo v ddnském Aarhusu. Pasobi jako
pedagog, vedouci Mirror ensemble
a jako hrda¢ na klavesy a elektrickou
kytaru v progressive-metalové skupi-
né Universe B.

Daniel Simek o Janu Novdkovi:
S hudbou Jana Novdka jsem prisel
poprvé do kontaktu ve véku deseti
let, kdy se jeho klavirni skladba stala
soucdsti mého repertodru pro soutéz
ZUS. Posléze jsem mél mozZnost hrat
nékteré jeho skladby pro flétnu. V dal-
Sich letech se maj repertodr rozsiril
o mnoho dalsich ,,modernich” nebo,
chceme-li, soudobych skladeb, ale
pravé Novdkova skladba pro klavir se
vryla do mych vzpominek asi nejhlou-
béji. NejenZe to byla nejoblibenéjsi
¢dst mého tehdejsiho repertodru, ale
troufdm si tvrdit, Ze to byla zdrover
prvni skladba, kterd dala impuls pro
muj zdjem o soudobou hudbu, a nej-
spis se ¢dstecné zaslouZila o to, Ze se

v dnesni dobé vénuji kompozici.

Anton Marko

je slovensky klavirista a cerstvy ab-
solvent Hudebni fakulty JAMU v obo-
ru jazzovy klavir na Katedre jazzové
interpretace ve tfidé Jifiho Levicka.
Pfed studiem na JAMU studoval na
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Filozofické fakulté Univerzity Komen-

ského v Bratislavé obor hudebni véda
a na Cirkevni konzervatofi v Bratislavé
obor klasicky klavir. Hudbé se vénuje
od svych Sesti let. Jako klavirista pa-
sobil v rlznych televiznich a divadel-
nich projektech, jako jsou show Milu-
jem Slovensko, Heslo, 2 na 1 nebo v di-
vadelni inscenaci Broadway Babies
v brnénském Divadle na Orli. Aktudlné
plsobi jako klavirista v Méstském di-
vadle Brno, rozviji svlij autorsky pro-
jekt 3YO! a taktéz autorsky projekt
Ne-zndmé filmové melodie, na kte-
rém pracuje se zpévackou Michaelou
Hasalovou.

Anton Marko o Janu Novdkovi:
So skladatelom Janom Novdkom som
sa stretol uz pocas Studii na konzer-
vatdriu. Hoci sa s jeho hudbou ako in-
terpret stretdvam v tomto projekte po

prvykrat, ako posluchdé som sa s nim
stretol na réznych koncertoch a work-
shopoch. AranZovat jeho hudbu do
jazzového kvinteta je pre mna vyzvou,
v ktorej sa &értd mnoZstvo mozZnosti
spracovania Novdkovych melédii a har-
monii do moderného Satu s pouZitim
jazzovej rytmiky. Tato prileZitost je pre
mna taktieZ aranzérskou inspirdciou
v hladani rovhovdhy medzi pévodnym
a novym, teda medzi konceptudlne vy-
chddzajicim z Novdkovych skladieb
a medzi zvukom a rytmikou jazzovej

kapely.

Katarina Kandrikova,
Eliska Kraténovd, Ema Tresovad

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU
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ST 13.10. 2021, Blahoslavav dim, 21.30

BRNENSKA ZRCADLA
MIRRORS OF BRNO

FRANTISEK GREGOR EMMERT
Smyccovy kvartet €. 5
String Quartet No. 5

VITEZSLAVA KAPRALOVA /arr. LENKA NOTA
Vtefiny op. 18
Seconds, Op. 18

Bilym Satkem mavda, kdo se louci (Waving farewell with a white kerchief)
Rodny kraj (Native region)

Pisent milostnd (koleda milostnd/Love song)

Velikonoce (Easter)

Posmrtnd variace (Posthumous variation)

Léta mlci, lIéta jdou (The years pass in silence)

Maj mily clovéée (My dear one)

Novorocni (New Year’s carol)

g O A WN

LENKA NOTA

Ich bin die Zeit (J& jsem &as),

na objedndvku festivalu Novy svét Moravského podzimu
| am the Time, commissioned by the New World

of Moravian Autumn

BOHUSLAV MARTINU
Smyccovy kvartet ¢. 5 H 268
String Quartet No. 5 H 268

Allegro ma non troppo
Adagio

Allegro vivo
Lento - Allegro

A UWUDN

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU / BRNENSKA ZRCADLA

Zuzana éurmovq' soprdn /soprano

NN flétna/flute

Jan Zlq’mal violoncello /cello

Johana K. Kratochvilov@ simbél/cimbalom
Michaela BartoSovag "'

Graffovo kvarteto:
$tépdn Graffe, Lukas Bednafik housle/violn
Lukds Cybulski vio'®
Michal Hreﬁo violoncello /cello

Myslenkou koncertu Brnénskd zrcadla je reflexe vlivu skoly a osobnosti ucitele
na budoucnost mladého ¢lovéka. Posluchaé¢ md moznost vyslechnout si smy¢-
covy kvartet profesora kompozice FrantiSka Gregora Emmerta a skladbu jeho
studentky Lenky Noty a ddle smyécovy kvartet Bohuslava Martind a skladbu
jeho studentky Vitézslavy Kaprdlové. Zaroven se v pfipadé tohoto koncertu
jednd o nejkomplexnéjsi koncepci v ramci Nového svéta Moravského podzimu,
do které jsme se snazili pretavit co nejvice poznatkd o hudebni dramaturgii,
které jsme ziskaly pfi nasem vlastnim studiu.

Koncert zahdji Smyccovy kvartet ¢. 5 Frantiska Gregora Emmerta (1940
az 2015). Tvorba tohoto vyjimecného skladatele byla ovlivnéna jeho silnou virou
v Boha. Je nezdvisld na politickych ¢i jinych autoritdch a je skute¢né osobitd.
Kromé scénické tvorby, kterou Emmert komponoval napfiklad pro Divadlo Husa
na provdzku, se z jeho tvorby zachovala sbirka symfonickych, koncertnich a vo-
kdlnich dél. Mnoho z téchto dél na svoji premiéru stdle cekd. K nastudovani kvar-
tetu autora, jehoz Zivot je spjat s Brnem a hudebnim vzdélanim, jsme pfizvaly
Graffovo kvarteto, jez vzniklo na brnénské konzervatori. Prvni odraz Brnénskych
zrcadel doplni skladba, kterou specidlné pro festival pfipravila Emmertova Zacka
Lenka Nota (vice o nivizs.158). Skladba Ich bin die Zeit vychazi z poetického dila
némeckého Zurnalisty a spisovatele Ericha Kdstnera a reflektuje pominutelnost
¢asu. Zazni ve svétové premiéfe, a to v poddni sopranistky Zuzany Curmové, ta-
lentované studentky zpévu na Hudebni fakulté JAMU; na provedeni se budou po-
dilet hrd¢ka na cimbdl Johana K. Kratochvilové a violistka Michaela Bartosova,
rovnéz studentka Hudebni fakulty JAMU.
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Druhé pomysiné zrcadlo tvofi skladatelka Vitézslava Kaprdlovd a Bohu-
slav MartinG. Z tvorby Vitézslavy Kaprdlové (1915-1940) jsme vybraly pisriovy
cyklus Vteriny, ktery se oproti skladbé Lenky Noty na pominutelnost ¢asu diva
z jiné perspektivy. Na festivalu zazni v netradi¢ni instrumentaci: plvodni klavir-
ni part nahradi cimbdl, flétna a violoncello, sélového partu se znovu ujme
sopranistka Zuzana Curmovd. Autorka Upravy Lenka Nota poznamenala: Nové
zinstrumentovat prekrdsny, intimni cyklus Vitézslavy Kaprdlové Vtefiny pro mé
byla vyzva. Dila této predéasné zemrelé a nesmirné talentované skladatelky si vel-
mi vazim. Byl to tedy pro mé zdroven velky zdvazek, na druhou stranu krdsnd prd-
ce dostat se skladatelce tzv. pod kizi. Doufdm, Ze bude s vysledkem spokojena.

Koncert uzavre opét smyccovy kvartet, téZ s poradovym cislem 5, ovSem
tentokrdt z pera Bohuslava Martina (1890-1959). Vitézslava Kaprdlova byla
v zivoté Martinl vyraznou osobnosti a bezpochyby patfila mezi jeho Zaky k tém
nejtalentovanéjsim. O tom, Ze v ni skladatel spatfoval inspiraci, svédéi pravé
Smyccovy kvartet €. 5, ktery ji vénoval. Touto paralelou uzavirdme koncepci
dvojic a odrazd - skladatelskych, studentskych, genderovych, instrumentacnich -
a symboliku ¢asu. Nabizime tento koncert s védomim, Ze jde o program poslu-

Zuzana Curmova

Zuzana Curmovd studovala operni
zpév na kosické konzervatori ve tridé
Michaila Adamenka. Béhem studia
spolupracovala jako sélistka s Operou
Integra v Londyné, Operou Slovakia na
koncertech Pridte za operou a se Stat-

nim divadlem v Kosicich. Je drzitelkou

nékolika ocenéni, napf. titulu absolut-

niho vitéze na Mezindrodni pévecké

soutézi Imricha Godina luventus Can-
ti. Svdj interpretacni profil si rozsifova-

la i na hodindach u Sally Burgess na

Royal Academy of Music v Londyné.

Zucastnila se péveckych kurzl pod ve-
denim Katefiny Beranové &i Markéty

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU / BRNENSKA ZRCADLA

Cukrové. V sou€asné dobé studuje na
Hudebni fakulté JAMU ve tfidé Zderika
Plecha. S Komorni operou Hudebni fa-
kulty JAMU ztvarnila roli Fulvie (Fifi)
v opefe Gioachina Rossiniho La pietra
del paragone (Zkouska lasky) a roli
Popelky v opefe Bohuslava Martind Ve-

selohra na mosté.

Graffovo kvarteto

Graffovo kvarteto, hrajici ve slozeni
§tépé|n Graffe, Lukds Bednarik (hous-
le), Lukds Cybulski (viola) a Michal
Hreno (violoncello), patfi mezi predni
ceské soubory stfedni generace a na-
vazuje na bohatou interpretaéni tra-
dici ¢eské kvartetni skoly. Soubor byl
zaloZzen v roce 1997 a ocenén celou
fadou lauredtskych tituld na mezina-

rodnich soutézich. Kvarteto ziskalo

zvlastni cenu francouzské asociace
Forum Voix Etouffées a prestizni cenu
Ceského spolku pro komorni hudbu
pfi Ceské filharmonii - zafadilo se tak
po bok drziteld této ceny, nejvyznam-
néjsSich ¢eskych komornich soubord.
Graffovo kvarteto vystoupilo na stov-
kach koncertnich podii tfi svétadill
a na mnoha vyznamnych hudebnich
festivalech, v poslednich letech na-
pfiklad na Prazském jaru, ve Varné Ci
v Bratislavé. Soubor premiéroval ce-
lou fadu dél vyznamnych domdcich
a zahraniénich skladateld (Bohuslav
Martint, André Previn, Werner Schul-
ze, Jiti Pavlica, Milan Slimdcek, Milos
Stédroni a dalsi).

Katarina Kandrikova,
Eliska Kraténovd, Ema Tresova
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SO 16.10. 2021, Besedni dim, 19.00

Z NOVEHO MESTA
FROM NEW TOWN

JOHANNES BRAHMS
Uhersky tanec €. 1
Hungarian Dance No. 1
Uhersky tanec ¢. 10
Hungarian Dance No. 10

CARL MARIA von WEBER
Koncert pro klarinet a orchestr ¢.1f moll op. 73
Clarinet Concerto No. 1in F minor, Op. 73

1. Allegro
2. Adagio ma non troppo
3. Rondo. Allegretto

JOHANNES BRAHMS
Uhersky tanec €. 5
Hungarian Dance No. 5
Uhersky tanec €. 6
Hungarian Dance No. 6

ANTONIN DVORAK
Ceska suita D dur op. 39
Czech Suite in D major, Op. 39

1. Preludium (Pastorale). Allegro moderato
Polka. Allegretto grazioso. Trio. Poco piu mosso
Sousedskd (Minuetto). Allegro giusto

Romance. Andante con moto
Finale (Furiant). Presto

g b NN

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU /Z NOVEHO MESTA

Mqrek PQViéek klarinet /clarinet
Novomeéstska filharmonie
séfdirigent/ chief conductor Ja rOS|C|V Rybq'éek

hostujici dirigent / guest conductor Mqrek Klimeg

Zavérecny koncert festivalu Novy svét nese ndzev Z Nového Mésta, a to predevsim
diky ucinkujicim. Novoméstskda filharmonie pochdzi z vychodoceského Nového
Mésta nad Metuji, kterému se prezdiva ¢esky Betlém. V minulém Skolnim roce osla-
vila 60 let od svého zaloZeni; jednd se tak o jeden z nejstarsich mlddeznickych or-
chestrd v republice.

Mladi filharmonikové spolu s séfdirigentem Jaroslavem Rybdac¢kem uve-
dou Ceskou suitu Antonina Dvoidka (1841-1904). Skladba, kterd se vyrazné do-
tykd &eskych lidovych tanct, méla premiéru 16. kvétna 1879. ,Sestndctka”
v datu bude vyznamnda i tentokrat: 16. fijna 2021 probéhne v rdmci tohoto kon-
certu nékolik dalSich premiér: Novoméstskd filharmonie bude poprvé hrat v Brné,
tim padem i poprvé v Besednim domé, poprvé také nastuduje Ceskou suitu.

Nasim pdvodnim zdmérem bylo uvedeni Dvorakovy Novosvétské symfonie,
ktera svym zplsobem reflektuje vkro¢eni do nového svéta a hekti¢nosti tehdejsiho
zdpadniho svéta, ukazuje ale také Dvordkovu lasku k rodné zemi. Oproti dilu, které
je znacné inspirovano Dvordkovym pobytem v USA, jsme po hlubsich avahach dosly
k tomu, Ze i nase ceskd zemé je neustdle se ménici novy svét, ktery v nds, stejné
jako vse, s &im jsme se do tohoto momentu setkaly, vyvolavd rdzné pocity: od pozi-
tivnich i negativnich pres melancholické az kone¢né po ty, na které kazdy mlady
Clovék ¢ekd - romantické. Zmitani mezi rychlejsim, veselejsim a naopak pomalej-
$im, pochmurnéjéim rytmem Zivota nds nakonec pfivedlo k Ceské suité.

Svou premiéru s orchestrem zazije také klarinetista Marek Pavicek, stu-
dent Hudebni fakulty JAMU. To vSak jiz v jiném dile a pod taktovkou hostujici-
ho dirigenta a absolventa Hudebni fakulty JAMU Marka Klimese. Duo Markl
spole¢né uvede Koncert pro klarinet a orchestr . 1 f moll némeckého rané
romantického skladatele Carla Marii von Webera (1786-1826). Toto dilo, jez
osciluje na pomezi klasicistni a romantické epochy, v nasich ocich reprezentu-
je oteviené brdny svéta a nezmérné mnozstvi moznosti, kterym smérem se

vydat, coz je mysleno nejen interpretacné. Obé vySe zminénd dila doplni vybér

WA A



LT

51. MORAVSKY PODZIM

z Uherskych tanci Johannesa Brahmse (1833-1897), které patfi mezi tradié-

ni, vdéény a technicky adekvatni repertodr mladeznickych orchestra.

Marek Pavicek

Marek Pavicek vystudoval konzervatof
v Pardubicich u Zderika Seidla. V sou-
¢asné dobé je studentem 3. rocniku
v oboru hra na klarinet na Hudebni fa-
kulté JAMU ve tfidé Milana Poldka
a Vita Spilky. BEéhem konzervatornich
studii ziskal ocenéni na soutézich Mla-
di a Bohuslav Martind 2016 (zlaté pds-
mo a cena za interpretaci skladby
B. Martind), Pardubické dechy 2017
(3. cena), Pro Bohemia Ostrava 2017
(3. cena) a Pardubické dechy 2019
(1. cena). Od roku 2017 spolupracuje
s Filharmonii Hradec Kralové, kde vy-
pomdhd v klarinetové skupiné. Jako

solista vystoupil s Komorni filharmonii
Pardubice ¢&i Filharmonii Hradec Krdlo-
vé. Vénuje se také pedagogické cin-
nosti, a to na ZUS v Holicich, kde Vyu-

¢uje hru na klarinet a saxofon.

Novomeéstska
filharmonie

Novomeéstska filharmonie je prevazné
studentsky, neprofesiondlni symfonic-
ky orchestr z vychodnich Cech, kde se
mu domovem stalo Nové Mésto nad
Metuji. Jiz dvacet let hraje pod vede-
nim dirigenta Jaroslava Rybdcka. Za
dobu své existence natocil dvé CD, na-
hral hudbu k filmu o siru Nicholasi
Wintonovi Nickyho rodina a vyprodal
stovky koncertd v tuzemsku i v zahra-
ni¢i. Spolupracuje s vyznamnymi ces-
kymi sdlisty, jako jsou klavirista Lukas
Vondracek, koncertni mistr Symfonic-
kého orchestru Ceského rozhlasu Petr
Zdvihal a dalsi. Orchestr, ve kterém
plUsobi 65 talentovanych, nadsenych
a pro hudbu zapdlenych hudebnik,
z nichz nejmladsim je pouhych 13 let,
se hrdé hlasi k hudebnim odkazidm
skladateld klasické hudby. S chuti se

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU /Z NOVEHO MESTA

vyddvd na soutézni prehlidky a festiva-
ly v Cesku i v zahraniéi, odkud si pfivezl
fadu prvnich cen véetné tituld abso-
lutnich lauredatl (Europees Muziekfes-
tival voor de Jeugd Neerpelt v Belgii,
Youth & Music ve Vidni, Mezindrodni
mldadeznicky hudebni festival v Brati-
slavé, Musica Festa Florence v Itdlii
a dalsi).

Téleso svymi aktivitami navazu-
je na Sedesdtiletou tradici komorniho
orchestru, ktery v roce 1960 pfi ZUS Be-
dficha Smetany v Novém Mésté nad
Metuji zalozil dirigent a pedagog Du-
San Vrchoslav. Za podpory souc¢asného
zfizovatele Méstského klubu a mésta
Nové Mésto nad Metuji orchestr nabizi
vic nez pouhou volnocasovou aktivitu.
Dovoluje hrac¢lm rist pod rukama
zkusenych vedoucich a vychovava dal-
$i generace nadéjnych umélct prede-

vsim k zodpovédnosti a lasce k hudbé.

Jaroslav Rybacek

Jaroslav Rybdcek je absolventem Hu-
debni fakulty JAMU v oboru hra na vio-
loncello ve tfidé Bedficha Havlika. Byl
stdazistou na némecké Hochschule fur
Musik FRANZ LISZT Marie-Luise Ewal-
dové a drive pusobil jako profesionalni
violoncellista. Po absolutoriu se z rod-
ného Hefmanova Méstce prestéhoval

do ndchodského regionu, kde se mu

jeho eldnem podafilo zrealizovat ¢i
podpofit nejeden hudebni projekt.
Dlouhd léta byl sbormistrem smisené-
ho péveckého sboru Kdcoyv, se kterym
absolvoval mnoho koncertd a sklizel
Uspéchy na ceskych i zahraniénich
sborovych festivalech, soutézich a pre-
hlidkéch. V soucasné dobé pusobi jako
pedagog hry na violoncello na ZUS Be-
dficha Smetany v Novém Mésté nad
Metuji. Je dirigentem mistniho smyc-
cového orchestru Archi con Brio a $éf-

dirigentem Novoméstské filharmonie.

Marek Klimes

Marek Klimes je absolventem Hudebni
fakulty JAMU v oboru dirigovani or-
chestru ve tfidé Rostislava Halisky. Vy-
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studoval také sbormistrovstvi na Uni-

verzité Palackého v Olomouci. Svou
dirigentskou drdhu zapocal s oddéleni-
mi péveckého sboru Campanella Olo-
mouc, se kterymi absolvoval desitky
koncertt v Ceské republice a zahrani-
¢i. Jako sbormistr ziskal fadu ocenéni
(napf. Europees Muziekfestival voor de
Jeugd Neerpelt v Belgii nebo Musica
Religiosa Olomouc). Bohatych zkuse-
nosti s orchestrdalnim dirigovdnim na-
byl uz béhem studia na JAMU v Brné.
Vystoupil s mnoha orchestrdlnimi pro-
jekty, spolupracoval s Moravskou fil-
harmonii Olomouc, Filharmonii Bohu-
slava Martinl, Plzerskou filharmonii,
Jandckovym akademickym orches-
trem a dal$imi. V oblasti operniho re-
pertodru ziskal zkuSenosti pfi fadé pro-
dukei Komorni opery Hudebni fakulty
JAMU v brnénském Divadle na Orli,

spolupracoval se Slezskym divadlem v
Opavé nebo operou Jihoceského diva-
dla v Ceskych Budgjovicich. Dva roky
byl uméleckym vedoucim a dirigentem
smyccového orchestru studentd JAMU
Chordata Brno. Béhem studii absolvo-
val fadu dirigentskych kurzd a inten-

zivné se vénoval pedagogické c¢innosti.

Katarina Kandrikovd,

Eliska Kraténovd, Ema Tresovd

NOVY SVET MORAVSKEHO PODZIMU /Z NOVEHO MESTA
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Workshop k souc¢asné situaci provozovani dila
Jana Novdka v kontextu moravskych exilovych skladateld

Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity,
Janackovo ndmeésti 2a, Brno
ST 6. fijna 2021, 10:00-17:00

Tvorba exilovych hudebnich skladateld 20. stoleti stdle spadd do oblasti nedo-
statec¢né feSenych problémd hudebni historiografie, biografistiky, ale i prak-
tického hudebniho provozu. Pfedpoklddd c¢asto mezindrodni spolupraci a hlub-
$i pochopeni politickych a kulturnich odlisnosti domaciho a exilového prostre-
di skladatell. Zvlastni pozornost tohoto setkdni by méla byt vénovdna aktual-
ni problematice provozovani dila Jana Novdka, jehoz 100. vyroli narozeni si
letos pfipomindme. Workshop by se mél pokusit zmapovat a zhodnotit situaci
provozovani, vydavdni a nahrdvdni jeho dila v kontextu jeho souéasnikd, mezi
néz patfi napf. Bohuslav Martind, Karel Husa, Antonin Tué¢apsky a dalsi skla-

datelé.
Jednacim jazykem je anglic¢tina.

® Kontakt:
doc. PhDr. Martin Flasar, Ph.D.
flasar@phil.muni.cz
©+420 549 493 790

DOPROVODNY PROGRAM / ACCOMPANYING PROGRAMME

A workshop about the contemporary aspects of
performing Jan Novdk’s oeuvre, in the context of
Moravian émigré composers

Masaryk University, Faculty of Arts, Institute of Musicology,
Janackovo nameésti 2a, Brno
WED 6 Oct 2021, 10:00am-5:00pm

The works of 20t"-century exile composers continue to be insufficiently explo-
red by music historiography, biography or performance studies. They often
require international collaboration and a profound understanding of the poli-
tical and cultural differences between the composers’ home and exile coun-
tries. We will pay special attention to the topical issues concerned with the
performance of Jan Novdk’s works, whose 100* birthday we commemorate
this year. The workshop will examine and appraise the performance, publica-
tion and recording of his oeuvre and those of his contemporaries including

Bohuslav Martind, Karel Husa and Antonin Tucapsky.
The workshop is in English.

® Contact:
doc. PhDr. Martin Flasar, PhD
flasar@phil.muni.cz
©+420 549 493 790
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UKRADENA VZDUCHOLOD

9.10. 2021, foyer Univerzitniho kina Scala, Brno, 15:00

Zazitkovda hudebné-vytvarné-chemicko-pokusnd dilna je volné inspirovand
filmem Ukradend vzducholod, ke kterému napsal hudbu skladatel Jan Novdk.
Cekd nds bdjeéné dobrodruzstvi. Vydejte se s nami na let napfi¢ Evropou
a zdolejte s ndmi nastrahy nezndmého ostrova uprostred ocednu.
Dilna je uré¢ena pro skupinu 15 déti od 6 do 12 let; délka 90 minut.
® Lektorky:

Kristyna Drdasilova a Michaela Gerichova
® Kontakt:

kristyna.drasilova@filharmonie-brno.cz

UKRADENA VZDUCHOLOD PRO ZAKLADNI SKOLY

4.-15.10. 2021, Besedni diim, 9:00, 10:00 a 11:00

Stejnojmenny workshop nabizime ve zkraceném programu 60 minut také pro
1. a 2. stupen ZS. Obtiznost jednotlivych setkdni je vidy pfizpisobena aktudlni
vékové kategorii déti.
® Lektorky:

Kristyna Drdsilova a Michaela Gerichova
® Kontakt:

kristyna.drasilova@filharmonie-brno.cz

DOPROVODNY PROGRAM / ACCOMPANYING PROGRAMME

THE STOLEN AIRSHIP

9 Oct 2021, University Cinema Scala (foyer), Brno, 3:00pm

The experiential audio-visual experimental workshop is loosely inspired by the
film The Stolen Airship, for which the composer Jan Novdk wrote the music.
A wonderful adventure awaits us. Join us on a flight across Europe and over-
come the pitfalls of an unknown island in the middle of the ocean.
The workshop, lasting an hour and a half, is intended for a group of 15 children
aged from six to 12.
® Workshop leaders:

Kristyna DrdSilovd and Michaela Gerichova
® Contact:

kristyna.drasilova@filharmonie-brno.cz

THE STOLEN AIRSHIP FOR PRIMARY SCHOOLS

4-15 Oct 2021, Besedni dim, 9:00am, 10:00am, and 11:00am

We also offer the same workshop in a shortened programme of 60 minutes for
primary schools. The difficulty of the individual sessions is always adapted to
the current ages of the children.
® Workshop leaders:

Kristyna Drdsilovd and Michaela Gerichova

® Contact: kristyna.drasilova@filharmonie-brno.cz

Please note: all events will be held in the Czech language only.

18¢
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ILIC O REJCHOVI

PO 11.10. 2021, Besedni dim (salonek feditelky), odpoledne

Pfedndska o zZivoté a dile Antonina Rejchy

DOPROVODNY PROGRAM / ACCOMPANYING PROGRAMME

ILIC ON REJCHA

MON 11 Oct 2021, Besedni dim (lounge), afternoon

A lecture on the life and work of Antonin Rejcha
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HUDBA A JEJi PAMET:
PECE O HUDEBNi PRAMENY

Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity,
Janaékovo ndmeésti 2a, Brno
PO 11.-ST 13. fijna 2021

Mezindrodni muzikologické kolokvium Hudba a jeji pamét: péce o hudebni
prameny se kond u pfilezitosti 102. vyroc¢i zalozeni Hudebniho archivu Morav-
ského zemského muzea (dnes Oddéleni déjin hudby) a 100. vyroci ustanoveni
Semindre pro hudebni védu Masarykovy univerzity (dnes Ustav hudebni védy).
Konference se zaméfi na ¢innosti hudebnich muzejnich instituci, zabyvajicich
se sbératelskou ¢innosti a védeckym zpracovdnim sbirkovych fondd. Konfe-
rencni prispévky se vénuji oblasti historie instituci a jejich uUlohy pfi utvdareni
specifickych hudebné kulturnich okruhd. K tomuto tématu se vztahuje rovnéz
problematika ulozZeni, evidence ¢i katalogizace hudebnich pramend a pama-
tek, jejich zpracovdani a moznosti dal$iho vyuziti pro hudebni praxi (katalogy,

kritické edice, databdze a dalsi).

@® Vice na

music.phil.muni.cz/mmk

® Kontakt:
Mgr. Vladimir Manas, Ph.D.
manas@phil.muni.cz
© +420 777 948 214

DOPROVODNY PROGRAM / ACCOMPANYING PROGRAMME

KEEPING THE MUSIC ALIVE:
PRESERVING MUSICAL MANUSCRIPTS

Masaryk University, Faculty of Arts, Institute of Musicology
Janacékovo nadmeésti 2a, Brno
MON 11-WED 13 October 2021

The International musicological colloquium Keeping the Music Alive: Pre-
serving Musical Manuscripts commemorates the 102" anniversary of the
Music archive of the Moravian Museum (now the Department of the History of
Music) and 100 anniversary of the Seminar of Musicology of the Masaryk
University (now the Institute of Musicology). The conference focuses on the
work of museum institutions that keep music collections and expertly organize
their music funds. The papers present the history of institutions and their role
in creating specific research spheres of music and culture in general. This also
involves the problems of depositions, registering and cataloguing of music
sources and other items, their processing and possibilities of further use in the

musical practice (catalogues, critical editions databases, etc.).

@® For more details see

music.phil.muni.cz/mmk/en

® Contact:
Mgr. Vladimir Manas, PhD
manas@phil.muni.cz
©+420 777 948 214
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