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PROGRAM

NE 29. 9. 2019, Bobycentrum, 19:00

EINSTEIN NA PLAZI, zahajovaci koncert

GLASS Einstein on the Beach

vypravécka Suzanne Vega, Collegium Vocale Gent a Ictus Ensemble
dirigenti Georges-Elie Octors, Tom De Cock

UT 1.10. 2019, konvent Milosrdnych bratfi, 19:00

IL FESTINO A FRANCOUZSKA DVORSKA HUDBA

Douce félicité/Sladka blazenost

LAMBERT, MARAIS, LE CAMUS, L. COUPERIN, MOLLIER, VISEE

Dagmar Saskovd mezzosoprdn a Il Festino

ST 2.10. 2019, Divadlo Husa na provazku, 19:00

GIDE / MARTINU: OIDIPUS

Oidipus, divadelni hra André Gida se scénickou hudbou Bohuslava Martint
rezie Mark Ther, ¢lenové Filharmonie Brno, dirigent Tomas Krejéi

CT 3.10. 2019, Besedni dm, 19:00
PISNE BOHUSLAVA MARTINU V BESEDNIM DOME

Jana Hrochovd mezzosopran, Giorgio Koukl klavir

PA 4.10. 2019, Ceskobratrsky evangelicky chram J. A. Komenského, 19:00
MARTINU VOICES

J. NOVAK Testamentum, Missa philadelphiae, Jubilatio matutina

LISZT / JANACEK Mge B dur

MARTINU Vigilie, Ctyfi pisn& o Marii

Martind Voices, sbormistr Lukds Vasilek, Linda Sitkovd varhany

SO 5.10. 2019, brnénské vily:

Stiassni (11:00), Léw-Beer (15:00), Tugendhat (17:00)

PISNE BOHUSLAVA MARTINU V BRNENSKYCH VILACH

vila Stiassni: Roman Hoza baryton, Ahmad Hedar klavir

vila Léw-Beer: Tomé$ Kofinek tenor, David Svec klavir

vila Tugendhat: Lada Bockova sopran, Marta Vaskova klavir [, ]
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NE 6.10. 2019, Divadlo na Orli, 19:00
VECERE & PARADA

ADAMEK Le Diner

E. F. BURIAN Na pohlednice

RYCHLIK Africky cyklus

SATIE Pardda

BCO - Brno Contemporary Orchestra
dirigent Pavel $najdr

PO 7.10. 2019, Univerzitni kino Scala, 14:00
UMENOVEDNY BIOGRAF — MIECZYSLAW WEINBERG
Beseda o skladateli a projekce jeho opery Pasazérka

moderuje Jan Spaéek

PO 7.10. 2019, Besedni diim, 19:00
WEINBERG 100 (I)

WEINBERG Sondaty pro housle a klavir ¢. 1-4
Milan Pala housle

Ladislav Fancovi¢ klavir

UT 8.10. 2019, kostel Nanebevzeti Panny Marie, 19:00
COUPERIN A TIBURTINA ENSEMBLE

COUPERIN Messe propre pour les couvents

Tiburtina Ensemble

um. vedouci Barbora Kabdtkova

Eva Bublovd varhany

ST 9.10 2019, Univerzitni kino Scala, 18:00
THE SOUND IS INNOCENT
Hravd a poetickd cesta do snového svéta nahrdvacich studii, elektronické hudby

a experimentdlniho zvuku v hudebnim dokumentu rezisérky Johany Ozvold

PROGRAM

CT10.10. 2019, Besedni dam, 19:00

ANDERSZEWSKI A li\SlLli]Sl\'\" KOMORNI ORCHESTR
POULENC Sinfonietta

MOZART Klavirni koncert ¢. 12

HOLLIGER Meta arca

SCHUMANN Kilavirni koncert a moll

Piotr Anderszewski klavir

Baptiste Lopez housle

Basilejsky komorni orchestr

SO 12.10. 2019, Besedni dim, 19:00

VERSAILLES

Hudba z komnat versailleského zamku

LULLY, COUPERIN, ROYER, D’ANGLEBERT, RAMEAU,
BALBASTRE, DUPHLY

Alexandre Tharaud klavir

NE 13.10. 2019, Besedni dam, 19:00

WEINBERG 100 (II)

WEINBERG Sondta pro sélové housle ¢. 3, Sondta pro klavir €. 6,
Sondty pro housle a klavir¢. 5a 6

Milan Pal'a housle, Ladislav Fanéovié klavir

PO 14.10. 2019, Univerzitni kino Scala, 14:00
UMENOVEDNY BIOGRAF - PETER EOTVOS
Beseda se skladatelem a projekce dokumentdrniho filmu E6tvés Péter 75

uvadi Jan Spaéek

PO 14.10. 2019, Mahenovo divadlo, 19:00

TANEC SLUNCE

LULLY Méstdak slechticem

MOZART Symfonie ¢. 40 g moll

Geneva Camerata, dirigent David Greilsammer
choreografie a tanec Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola

IN
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ST 16.10. 2019, Besedni dam, 19:00

MOZART Unos ze serailu, predehra

EOTVOS Dialog s Mozartem - Da capo pro orchestr
BARTOK Tanegni suita

EOTVOS Seven

BARTOK Divertimento

Akiko Suwanai housle

Filharmonie Brno

dirigenti Dennis Russell Davies a Peter E6tvds

DOPROVODNY PROGRAM:

1.-27.10. 2019, Knihovna Jifiho Mahena

Foglar + Rychlé Sipy =100
Hudebni dilny na vystavé Pocta Rychlym Sipdm

6.10. 2019, Kabinet muz, 14:00 a 16:00

Tajemstvi letadla Bily ptdk

Hudebné-vytvarnd dilna pro déti, volné inspirovand skladbou

Bohuslava Martind Podivuhodny let

4.-6.11. 2019, Ustav hudebni védy FF MU

Méstska hudebni kultura ve stfedni Evropé 1450-1670

PROGRAMME

SUN 29 Sep 2019, Bobycentrum, 7:00pm

GLASS Einstein on the Beach
narrator Suzanne Vega, Collegium Vocale Gent and Ictus Ensemble
conductors Georges-Elie Octors, Tom De Cock

TUE 1 Oct 2019, Convent of the Brothers of Mercy, 7:00pm

Douce félicité
LAMBERT, MARAIS, LE CAMUS, L. COUPERIN, MOLLIER, VISEE

Dagmar Saskové mezzo-soprano and Il Festino
WED 2 Oct 2019, Goose on a String Theatre, 7:00pm

Oedipus, a play by André Gide with incidental music by Bohuslav Martint
stage direction Mark Ther, members of the Filharmonie Brno
conductor Tomds Krejci

THU 3 Oct 2019, Besedni dam, 7:00pm
Jana Hrochovda mezzo-soprano, Giorgio Koukl piano
FRI 4 Oct 2019, Jan Amos Comenius Church, 7:00pm

J. NOVAK Testamentum, Missa philadelphiae, Jubilatio matutina
LISZT / JANACEK Mass in B flat major, MARTINU Vigil, Four Songs about Mary
Martind Voices, choir director Lukds$ Vasilek, Linda Sitkovd organ

SAT 5 Oct 2019, the villas of Brno:
Stiassni (11:00am), Léw-Beer (3:00pm), Tugendhat (5:00pm)

Villa Stiassni: Roman Hoza baritone, Ahmad Hedar piano
Villa Low-Beer: Tomas Kofinek tenor, David Svec piano
Villa Tugendhat: Lada Bo¢kovd soprano, Marta Vaskova piano N0
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SUN 6 Oct 2019, Orli Street Theatre, 7:00pm

ADAMEK Le Diner, E. F. BURIAN Written on Postcards,
RYCHLIK African Cycle, SATIE Parade
BCO - Brno Contemporary Orchestra, conductor Pavel Snajdr

MON 7 Oct 2019, University Cinema Scala, 2:00pm

A talk about the composer and screening of his opera The Passenger

hosted by Jan Spaéek
MON 7 Oct 2019, Besedni diim, 7:00pm

WEINBERG Sonatas for Violin and Piano Nos. 1-4

Milan Pala violin, Ladislav Fanzowitz piano
TUE 8 Oct 2019, Church of the Assumption of Our Lady, 7:00pm

COUPERIN Messe propre pour les couvents
Tiburtina Ensemble, artistic director Barbora Kabdatkova
Eva Bublovd organ

WED 9 Oct 2019, University Cinema Scala, 6:00pm

A playful and poetic journey into the dreamworld of recording studios, electro-

nic music and experimental sounds in Johana Ozvold’s music documentary
THU 10 Oct 2019, Besedni dim, 7:00pm

POULENC Sinfonietta, MOZART Piano Concerto No. 12 in A major
HOLLIGER Meta arca, SCHUMANN Piano Concerto in A minor
Piotr Anderszewski piano, Baptiste Lopez violin

Basel Chamber Orchestra

PROGRAMME

SAT 12 Oct 2019, Besedni dim, 7:00pm

LULLY, COUPERIN, ROYER, D’ANGLEBERT,
RAMEAU, BALBASTRE, DUPHLY
Alexandre Tharaud piano

SUN 13 Oct 2019, Besedni dim, 7:00pm

WEINBERG Sonata for Violin Solo No. 3, Sonata for Piano No. 6,
Sonatas for Violin and Piano Nos. 5 and 6

Milan Pala violin, Ladislav Fanzowitz piano
MON 14 Oct 2019, University Cinema Scala, 2:00pm

Talk with composer and screening of the documentary Eétvos Péter 75
presented by Jan Spaéek

MON 14 Oct 2019, Mahen Theatre, 7:00pm

LULLY Le bourgeois gentilhomme
MOZART Symphony No. 40 in G minor
Geneva Camerata, conductor David Greilsammer

choreography and dance Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola
WED 16 Oct 2019, Besedni dim, 7:00pm

MOZART Abduction from the Seraglio, overture
EOTVOS Dialogue with Mozart - Da capo for Orchestra
BARTOK Dance Suite

EOTVOS Seven

BARTOK Divertimento

Akiko Suwanai violin, Filharmonie Brno

conductors Dennis Russell Davies and Peter E6tvos
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ACCOMPANYING PROGRAMME:

11 to 27 October 2019, Jifi Mahen Library

Foglar + The Swift Arrows =100

Tribute to The Swift Arrows exhibition and music workshop
6 October 2019, Kabinet muz, 2:00pm and 4:00pm
Mystery of the White Bird Aircraft

An audio-visual workshop experience for children

Loosely inspired by Bohuslav MartinG’s The Amazing Flight

4 to 6 November 2019

Urban Music Culture in Central Europe ca. 1450-1670
Masaryk University, Faculty of Arts, Institute of Musicology

ZDRAVICE

Vdazeni pratelé hudby,
hudebni festival Moravsky podzim patfi mezi nejvyznamnéjsi kulturni udalosti
v Ceské republice. Velmi rdd jsem proto poskytl zdstitu letosnimu jubilejnimu
padesdtému ro¢niku festivalu. Jeho pestry program prfipomind mnohd vyroci,
mj. Bohuslava Martind &i 100 let od vzniku Masarykovy univerzity.

Dékuji vSéem, kdo se podileji na organizaci festivalu, a nadm poslucha-

¢am preji hodnotné kulturni zazitky.

Dear friends of music,

the music festival Moravian Autumn ranks among the most important cultu-

ral events in the Czech Republic, and | am therefore delighted to lend my sup-

port to its jubilee fiftieth year. The rich programme reminds us of many anni-

versaries, including Bohuslav Martinl’s and the Masaryk University centenary.
I would like to thank everyone involved in organising the festival, and

look forward to many valuable cultural experiences for us, the audiences.

Bohumil Simek
hejtman Jihomoravského kraje / Governor of the South Moravian Region

Podzim na Moravé je spjaty s vinem, Moravsky podzim uz pulstoleti s hudbou.
| v jejich tonech se snoubi jiskrnost a sila, plnost s jemnosti. Nechte se opojit
nékterym z festivalovych koncertl a ovérte si s basnikem Jifim Mahenem, ze

k pochopeni hudby nepotrebujete ani tak sluch, jako srdce.

Autumn in Moravia is linked with wine, and Moravian Autumn with music, now
for half a century. Its tones, too, marry vivacity with strength, fullness with
gentleness. Let yourself be intoxicated by some of the festival’s concerts and,
together with the poet Jifi Mahen, realise the truth that it is not so much an

ear as a heart that is necessary to understand music.

Markéta Varkova
primdtorka mésta Brna/Mayor of the City of Brno
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Vdzeni navstévnici festivalu,

Moravsky podzim je jednou z nejvyznamnéjsich hudebnich akci, které se
v Brné konaji. Pojdte se zaposlouchat do pisni Bohuslava Martind do nékteré
z nasich slavnych brnénskych vil, nebo si vychutnejte skladby E. F. Buriana

v Divadle na Orli. TéSim se na nékterém z koncertd na vidénou.

Dear festival visitors,

Moravian Autumn is one of the most significant musical events to be held in
Brno. Come and immerse yourself in Bohuslav Martind’s songs at one of our
city’s most famous villas, or enjoy E. F. Burian’s works at the Orli Street Theat-

re. | look forward to seeing you at a concert.

Vojtéch Mencl

starosta méstské ¢dasti Brno-stfed/Mayor of the Central Brno district

Dear Music Lovers of South Moravia,
| am delighted to support the exceptional concert of the famous Flemish en-
sembles Ictus and Collegium Vocale Gent in collaboration with Suzanne Vega.
While Brussels-based Ictus is known for its interpretations of contemporary
music, Collegium Vocale Gent has made its name with an outstanding reper-
tory of baroque and romantic music.

This unusual concert is part of The Moravian Autumn, which definitely
belongs to the most original festivals in the Czech Republic. | believe this con-
cert will be one of the most awaited contributions of this year’s edition. Let

me wish you an unforgettable musical experience!

Drazi jihomoravsti milovnici hudby,

s radosti propUjcuji svou podporu mimoradnému koncertu véhlasnych viam-
skych soubord Ictus a Collegium Vocale Gent ve spoluprdci se Suzanne Vegou.
Zatimco v Bruselu sidlici Ictus je zndmy svymi interpretacemi soudobé hudby,
Collegium Vocale Gent si ziskalo jméno diky pozoruhodnému repertodru hudby
obdobi baroka a romantismu. Tento neobvykly koncert je soucdsti Moravského
podzimu, jenz zcela jisté pati mezi nejorigindlnéjsi festivaly v Ceské republice.

Véfim, Ze se tento koncert zafadi mezi nejocekdvanéjsi prispévky letoSniho

ro¢niku. Dovolte, abych Vam popfdl nezapomenutelny hudebni zazitek.

Koen Haverbeke
delegdt Vldmska, Vlamska delegace ve stfedni Evropé

Delegate of Flanders, Delegation of Flanders in Central Europe

Je suis trés heureux d’accorder mon patronage a « L'automne morave » qui
propose pour son cinquantiéme anniversaire de faire entendre dans toutes ses
tonalités la musique frangaise.

Cette programmation permet de faire connaitre aux amis fidéles du
festival morave et a ceux qui ont la chance de le découvrir pour la premiére
fois les facettes les plus virtuoses de I'art frangais allant de la musique ba-
roque aux créations les plus contemporaines. L'invitation faite a I'un de nos
plus grands talents, le pianiste Alexandre Tharaud, nous offrira le privilege
d’entendre les ceuvres de compositeurs emblématiques tels que Rameau, Lully
ou Couperin inscrites dans les fastes musicaux de Versailles. Cette évocation
du Grand siécle se poursuivra avec I'ensemble « || Festino » sous la direction de
Manuel de Grange et la mezzosoprano tchéque Dagmar Saskovd, diplémée de
chant au Centre de musique baroque de Versailles et dont la trés belle carriere
est un trait d’union entre la France et la République tcheque.

Dans le domaine des musiques d’aujourd’hui, les mélomanes auront
aussi le plaisir de découvrir pour la premiére fois a Brno une figure d’excepti-
on, le compositeur tchéque Ondrej Addmek, qui, avec sa création |'an dernier
au festival d’Aix-en-Provence de l'opéra « Seven Stones », suscita |I'enthou-
siasme des critiques et des festivaliers. Je vous souhaite a toutes et a tous de

trés grandes joies musicales.

Je mi velkou cti pfijmout zdstitu nad festivalem Moravsky podzim, v jehoz ju-
bilejnim 50. ro¢niku zazni francouzskd hudba v celé své §ifi.

Nabizeny program umozni vérnym poslucha¢dm moravského festivalu
i tém, ktefi maji to Stésti zavitat na néj poprvé, sezndmit se s celym spektrem

francouzské hudebni tvorby od baroka az po ta nejsoucasnéjsi dila. Diky ucasti
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jednoho z nasich nejvétsich talentl, pianisty Alexandra Tharauda, budeme mit
tu Cest slySet skladby téch nejikonictéjsich skladatell, jakymi jsou Rameau, Lu-
Ily ¢i Couperin, neodmyslitelné spjatych s velkolepymi hudebnimi vystoupenimi
ve Versailles.

Na tento prvotni vhled do stoleti Krdale Slunce navaze soubor Il Festino
pod vedenim Manuela de Grange s &eskou mezzosopranistkou Dagmar Sas-
kovou, absolventkou Centra barokni hudby ve Versailles v oboru barokni zpév,
jejiz Uspé&snd kariéra je spojovacim prvkem Francie a Ceské republiky.

Ze soucasné produkce budou mit milovnici hudby také pfilezitost poprvé
se sezndmit s tvorbou ¢eského hudebniho skladatele Ondreje Adamka, jehoz
opera Seven Stones oslnila na loriském Festivalu v Aix-en-Provence jak kritiky,

tak festivalové navstévniky. Preji Vam vSem krdsné prozité chvile s hudbou.

Roland Galharague
velvyslanec Francie v Ceské republice
Ambassadeur de France en République tchéque

To see Switzerland represented at the 50th jubilee edition of the Brno Interna-
tional Music Festival Moravian Autumn by the Basel Chamber Orchestra and
Geneva Camerata, led by renowned conductor David Greilsammer, is a great

pleasure. | am sure they will delight us with an unforgettable performance!

Jsem velmi rdad, ze na jubilejnim 50. ro¢niku Mezindrodniho hudebniho festiva-
lu Moravsky podzim v Brné Svycarsko reprezentuji Basilejsky komorni orchestr
a Geneva Camerata, fizend renomovanym dirigentem Davidem Greilsamme-

rem. Nepochybuji o tom, Ze nds potési nezapomenutelnymi vystoupenimi.

Dominik Furgler
velvyslanec Svycarské konfederace v Ceské republice

Ambassador of the Swiss Confederation to the Czech Republic

Vdzené damy a pdnové,

je mi velkou cti a potéSenim, Ze na slavnostnim zdvéreéném koncerté jubilej-
niho 50. ro¢niku Mezindrodniho hudebniho festivalu Moravsky podzim v Brné
zazni dila vyznamného souc¢asného madarského skladatele Pétera Edtvése,
ktery zde bude také dirigovat a v moravské metropoli tak oslavi své Zivotni

jubileum, 75. narozeniny.

Ladies and Gentlemen,

| am delighted and honoured that the final gala concert of the 50th anniver-
sary year of the Brno International Music Festival Moravian Autumn features
works by the important contemporary Hungarian composer, Péter E6tvds. The
artist himself will conduct pieces by composers who have influenced his work
and so celebrate an important milestone in his life - his 75th birthday -in the

Moravian metropolis.

Miklés Boros,
velvyslanec Madarska v Ceské republice

Ambassador of Hungary in the Czech Republic

Padesdatka je v zZivoté clovéka i festivalu vyrazny predél, ktery vybizi k bilanci
i vyzvdm do budoucnosti. Moravsky podzim, ktery si za padesdt roénikd své
existence vybudoval pozici v ¢eské festivalové elité, se letos s hrdosti hlasi
k odvaze svych martintovskych pocdtkl v roce 1966 a zdroven origindlné od-
kryva hudebni témata, kterd rezonuji s dneskem.

Preji Vam, at Vasimi festivalovymi dny rezonuje Couperin, Rameau, Lu-
Ily, Martind, Weinberg, Glass ¢i E6tvds a at jsou Vam pravodci v dnesnim slozi-

tém, ale krdsném svété.

Fifty, that is an important milestone in the life of a person or a festival,
prompting us to look back as well as to look forward to future challenges.
Over the fifty years of its existence, Moravian Autumn has established a lea-
ding position among our country’s music festivals, and this year it proudly
claims the legacy of its first daring Martind-focused year in 1966, while also
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inventively uncovering musical topics that resonate in the world of today. May
your days at the festival echo with the works of Couperin, Rameau, Lully, Mar-
tin{, Weinberg, Glass and E6tvds, and may these giants of music serve as your

guides in today’s complex yet beautiful world.

Marie Kuéerova

feditelka Filharmonie Brno/ Director of the Filharmonie Brno

SLOVO DRAMATURGA

Moravsky podzim jubiluje, coz je divod k ohlédnuti. Festival se poprvé uskuteénil
(jesté jako Mezindrodni hudebni festival Brno) v roce 1966 a hned se uved| odvaz-
nym tématem, u nds do té doby nevidanym: v reprezentativni podobé predstavil
tvorbu Bohuslava Martint, skladatele v zahrani¢i uznavaného, v tuzemsku viak
tehdy z politickych pfi¢in upozadovaného az potlacovaného. V nékolika ndsledu-
jicich ro¢nicich se festival vénoval obecnéjsim hudebnim tématlm - v dramatur-
gicky ucelenych blocich se zaméfil na tzv. starou, komorni, vokalni &i slovanskou
hudbu, konfrontoval ¢eskou tvorbu s evropskou atd.

Program 50. roéniku Moravského podzimu reflektuje tyto kofeny; nevraci se
k nim vSak na zpusob retrospektivy, ale hledd v nich nové impulsy, jak je vidét na-
priklad uz na pfistupu k Martin(, v jehoz odkazu odhaluje méné znamé polozky
a predkladd je v origindlnich projektech (maraton pisfiovych recitall v slavnych br-
nénskych vilach, svétovd premiéra scénického uvedeni Gidovy hry Oidipus s hudbou
Martind), na jejichZ dramaturgii se vyznamné podilel Ale$ Brezina, feditel Institutu
Bohuslava MartinG. S MartinG vzddlené souvisi zamérfeni na francouzskou hudbu,
byt si je Ize spojit i s dvojim vyrocim Francouzské revoluce (1789-1799), a také pozvani
Basilejského komorniho orchestru, nositele tradice proslulého télesa Paula Sachera,
s nimz byl Martina silné spjat.

Festival pfipomind i dalsi vyroci: vedle samotného Martind, od jehoz umrti
uplyne 60 let, také dvoji vyroci E. F. Buriana (1904-1959), osmdesdatiny svétoznamé-
ho svycarského hobojisty, dirigenta a skladatele Heinze Holligera (1939) a zejména
100 let od narozeni Mieczystawa Weinberga, polsko-ruského skladatele Zidovské-
ho plvodu, ktery zazivd ve svété zaslouzenou renesanci a z jehoz tvorby zazni bé-
hem dvou veéerl v poddni Milana Paly a Ladislava Fanéovi¢e kompletni fada Sesti
sondt pro housle a klavir.

Velkolepé zahdjeni festivalu s operou Philipa Glasse Einstein na pldzi, pro-
vedenou véhlasnymi belgickymi soubory Collegium Vocale Gent a Ictus Ensemble
a slavnou americkou pisni¢kdrkou Suzanne Vegou (v atypické roli vypravécky),
prfedznamendvad velkou koncentraci vyraznych zahraniénich a tuzemskych umé-
leckych osobnosti a soubor(, jako jsou Piotr Anderszewski s Basilejskym komor-
nim orchestrem, David Greilsammer a jeho Geneva Camerata, klavirista Alexan-

dre Tharaud, Martint Voices s Lukasem Vasilkem, Tiburtina Ensemble s Barborou
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Kabdtkovou a dalsi. Na zavére¢ném koncerté spolu dirigentsky oslavi svd shodna
letosni jubilea skladatel a dirigent Peter EGtvés a séfdirigent brnénskych filharmo-
nikd Dennis Russell Davies. S témito i mnohymi dalSimi umélci se mdzeme béhem

Moravského podzimu tésit na vskutku nevsedni a neopakovatelné zazitky.

Moravian Autumn celebrates a round anniversary, and that is a good reason
to look back over our first 50 years. First held in 1966 as the Brno Internatio-
nal Music Festival, the event began with a daring concept, never before seen
in this country. It offered a representative selection of the works of Bohu-
slav Martin, a composer recognised internationally but eclipsed and even
suppressed domestically for political reasons. Over several of the following
years, the festival was dedicated to broader musical themes, focusing on ca-
refully conceived programmes of early, chamber, vocal and Slavic music, as
well as comparisons of Czech and other European works. This year, the pro-
gramme of the 50th Moravian Autumn reflects the roots of the festival; it
does not return to them in a retrospective way, but seeks new impulses from
them. A connection with Martind can be seen in the festival’s emphasis on
French music and the invitation we have extended to the Basel Chamber Or-
chestra, which continues the tradition of Paul Sacher’s celebrated ensemble,
with which Martind was closely linked. The festival commemorates a number
of important anniversaries: we will mark 60 years since Martinl’s death; for
Mieczystaw Weinberg’s centenary, we will hear the complete cycle of his six
sonatas for violin and piano; E. F. Burian’s double anniversary (1904-1959);
Heinz Holliger’s eightieth birthday; and more. Distinctive international and
domestic artists and ensembles will perform at the festival, including Collegi-
um Vocale Gent, Ictus Ensemble, Suzanne Vega (in an unusual role for her, as
the narrator), the pianists Piotr Anderszewski and Alexandre Tharaud, Da-
vid Greilsammer and his Geneva Camerata, the Martint Voices with Lukdas
Vasilek, the Tiburtina Ensemble with Barbora Kabdtkovd and many others.
The final concert will offer a joint celebration of the birthdays of the compo-
ser and conductor, Peter E6tvds, and the Filharmonie Brno chief conductor,
Dennis Russell Davies, who are both 75 this year.

Vitézslav Mikes

PULSTOLETi BRNENSKEHO FESTIVALOVEHO DENI

Brno je méstem bohatych hudebnich tradic, k nimz patfiity hudebné-festiva-
lové. Jejich prehistorii tvofi oslavy jandckovské, jez se poprvé uskutecnily jesté
za skladatelova Zivota v roce jeho sedmdesdtin a na néz pak navazovaly dalsi.
A protoze doba festivaldm prdla, v roce 1954 se tento podzimni janac¢kovsky
festival potkal s novym jarnim festivalem Brnénsky hudebni mdj, jehoz akce
pak probihaly kazdoroéné a dosdhly v roce 1964 jubilejni desitky.

Avsak po tomto desetileti se Rudolf Pecman a Jaroslav Stfitecky v Hu-
debnich rozhledech (1965, str. 548) vyjadfili k déni jedendctého ro¢niku Brnén-
ského hudebniho madje s vyhradami: Budeme-li chtit vytvofit v Brné opravdu
osobity festival - a to potazmo plati i pro jind , festivalovd” mésta v republice -
budeme muset usilovat o programovou odliSnost ve srovndni s Prazskym jarem,
o duslednou specifikaci programové ndplné. PriliSnd zdvislost na Pragokoncer-
tu zplsobuje znacné problémy. Co vlastné recenzentdm vadilo a o¢ jim slo?

Vadilo jim, Ze Brnénsky hudebni mdj byl jakymsi detaSovanym praco-
vistém Prazského jara. Do Brna pfijizdéli néktefi solisté prazského festivalu,
aby zde provedli obvykle tyZz program jako v Praze - a tudiz aby Pragokoncert,
vlastnici monopol na pofdddni vystoupeni zahraniénich sélistd v Ceskosloven-
sku, ziskal ¢dst jejich finanéniho kryti. Tento zplsob centralistické organizace
pfirozené zpUsoboval Sed programovou i sélistickou, nebot co zaznélo v Pra-
ze (a bylo obcas i vysilano rozhlasem), vyslechli si posluchaci v dalSich dnech
v Brné, Ostravé, Plzni a dalSich méstech. (Brno ostatné nebylo samotné, komu
to vadilo, v podobném duchu se v tomtéz cisle Hudebnich rozhledl vyjadfil
i ostravsky Leo Jehne, ktery se tazal pfimo v titulku své recenze po Urovni a smy-
slu Ostravského mdje a konstatoval, Ze s tzv. hudebnimi festivaly, pofddanymi
kaZzdoroc¢né na jare v mnoha nasich méstech, je uz po nékolik let potiz.)

Centralisticky zplsob ,pridélovani sélistd” byl nadto mnohdy veden
neodborné, coz zapficinovalo organiza¢ni zmatky, které se napriklad v onom
roce 1965 projevily tim, Ze v Brné odpadl ohldseny koncert Galiny Visnévské
s Mstislavem Rostropovicem, ocekdvany jako vyvrcholeni mdjového festivalu.
To byla posledni kapka do pohdru roztrpéeni a Rudolf Peéman podal v onom
roce nadfizenym orgdndm ndvrh na zcela novy typ hudebniho festivalu. Mél
byt tematicky, s mezindrodni Ucasti a s pficlenénim muzikologického kolokvia
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1. MEZINARODNI HUDEBNI FESTIVAL V BRNE

FOD ZASTITOU JIHOMORAVSKEHOD KRAJSKEHO
NARDDNIHO VIBORU A MESTSKEMO NARDDNIMO
viBORU Vv BRNE

FIRST BRNO INTERNATIONAL MUSICAL FESTIVAL

UMDER THE AUSPICES OF THE SOUTH MORAVIAN
REGIONAL NATIONAL COMMITTEE AND THE BRNO
MUMNICIPAL MATIONAL COMMITTEE

1. INTERNATIONALE MUSIKFESTSPIELE BRNO

UMNTER DEM EHMRENSCHUTZ DES MATIOMALAUS-
SCHUSSES FOR DEN KREIS SUDMEMREN UND DES
MATIOMALAUSCHUSSES DER STADT BRNO

SERRETARIAT, REME, HECOVA 1, STARA RADNICE, THL 198
ATALL PESTIVALOVA HANEELLR ¥ MOTELU CONTINENTAL
(% RIHA 19 G0 18 05 34 HEBIN, THL 11T

ENG, HESOVA § (OLE TOWN MALLY TEL M
STIVAL DIFICE, HOTEL COMTINENTAL
A TROM 1 TO 1 HOURS, TEL S8

T, BRNO, HEEOVA § (ALTES RATHAUS, THL 398
NG M HOTEL COMTINENTAL
[t GETENER I ON W RIS 20 UNA THL BT

zaméreného na obdobnou problematiku. A nemél se konat na jafe, nybrz na
podzim.

Ndavrh byl pfijat a prvni ro¢nik nové koncipovaného Mezindrodniho hu-
debniho festivalu Brno se uskuteénil v roce 1966. Byl aZz ne¢ekané uspésny.

Hlavnim trumfem v rukou poradatell bylo atraktivni déjisté, jimz byla
novd divadelni budova, oteviend 2. fijna 1965. Budova se stavéla plnych pat-
ndct let a prosla za tu dobu rdznymi hodnocenimi odbornikd i naprostych
laikd (ktefi napfiklad pfepocitdvali, kolik by misto divadla mohlo stat skolek,
Skol a nemocnic) a i ti, ktefi ji fandili, neskryvali obavy, zda bude schopna
pfitdhnout nalezity pocet posluchacd.

Avsak diky novému festivalu, ktery do operni budovy umistil své hlav-
ni akce, se stal pravy opak. Od prvniho roéniku Zilo Brno festivalem, jehoz
vecery patfily mezi nejocekdvanéjsi a nejslavnostnéjsi chvile v roce. Dnes je
uz tézko uvéritelné, zZe ve vsech vykladnich skfinich obchodl ve stfedu mésta
bylo vystavovdno zbozi néjak souznéjici s festivalem a vedle néj byly umistény
festivalové plakdty ¢i jiné informace o jeho akcich! Damy chodily do divadla
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v dlouhych rébdch, pdnové oblékali tmavé obleky nebo dokonce smokingy
a po zdvérecné akci se porddal pro zvané osobnosti raut, coz bylo v té dobé
néco zcela nového a nezndmého. A jesté mnoho dni poté se o festivalu na
nejraznéjsich Urovnich debatovalo. Prosté: Brno si sv(j hudebni festival jak
ndlezi uzivalo.

Prvni roénik 1966 byl vénovdan Bohuslavu Martind. Byl to dramaturgicky
odvdzny tah, ale vysel: premiéry dél Martinl znély v Brné uz dfive, brnénské
publikum tedy bylo na skladatele pfipravené a jeho skladbam byla na festi-
valu vénovdna ndlezitd péce. Jedinym zahrani¢nim uUcastnikem byla sice jen
Katovickd filharmonie s dirigentem Karolem Stryjou, ale na druhé strané byl
festival navstiven prominentnimi hosty, mezi nimiz nechybéla skladatelova
chot Charlotte Martinl a fada zahrani¢nich navstévnikd mezindrodniho hu-
debnévédného kolokvia, které se hned od pocdtku stalo nedilnou soucdsti
festivalu. Vysel rovnéz velmi dobre vypraveny festivalovy sbornik, obsahujici
studie o Martinl a programové texty ke hranym skladbam v ¢estiné, anglic¢-
tiné a némciné. Redigoval jej Rudolf Pe¢man, ktery byl sou¢asné tajemnikem
festivalu, kterouzto funkci si pak podrzel az do roku 1976. Pfedsedou festi-
valového vyboru byl skladatel Theodor Schaefer, predsedou umélecké komise
redaktor brnénské stanice Ceskoslovenského rozhlasu Zdené&k Cupdk, clovék
s obrovskym rozhledem a znalostmi, diky némuz mél festival i v dalSich le-
tech vidy ndpaditou a pfinosnou dramaturgii, pfedsedou organizac¢ni komise
byl Emanuel Barsa, finanéni komise FrantiSek Hanzlik a sekretdrkou Jaroslava
Zapletalovd. Byla vzdy u vSeho, dokdzala vSechny problémy fesit hned v zdrod-
ku a vytvorila s tajemnikem festivalu Pecmanem dokonalé, stejné uvazujici
a jednajici duo.

Prvni roénik Mezindrodniho hudebniho festivalu Brno tedy plné pre-
svédCil o opravnénosti své existence. Byl prlkopnicky, odvdiny a uspésny
v mnoha ohledech: prolomil do té doby nedotknutelnou hegemonii Prazského
jara jakozto festivalu dominantniho a stal se svébytnou, dramaturgicky i in-
terpretacné vysoce pfinosnou akci, kterd - také diky pofdddni mezindrodniho
muzikologického kolokvia - znamenala vykroceni do svéta, coz nebylo v polo-
viné Sedesdtych let ani zdaleka samozfejmé.

Druhy ro¢nik Mezindrodniho hudebniho festivalu Brno v roce 1967 nesl na-

zev Musica antiqua a znamenal jednu z prvnich akci soustfedénych na problema-
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tiku stylové interpretace staré hudby, kterd v tehdejsim Ceskoslovensku byla jesté
takfikajic v plenkdch. Velkym pfinosem tedy bylo hostovdni specializovanych za-
hraniénich soubort vysoké Urovné, z nichz doslova zazdafil soubor The Deller Con-
sort, ktery zpival dila anglického baroka s takovym uspéchem, Ze byl poradateli
okamzité pozvdn k dalSimu Ucinkovdni na festivalu o dva roky pozdéji.

A pak pfrisel rok s osmic¢kou na konci, ktery mél byt vénovan Leosi
Jandckovi a evropské hudbé, byl vSak narusen vpadem spojeneckych vojsk do
Ceskoslovenska 21. srpna 1968. Festival se podafilo uskuteénit, ale za cenu
velkych zmén a oklesténi: ucinkovali nakonec jen domdci interpreti, coz oviem
v pripadé Jandckovych skladeb nebylo nikterak na Ujmu, naopak to mnoh-
dy predstavovalo jednoznaény klad. Hned dalsi festivalovy roénik 1969 mu-
sel ovSem prokdzat, Ze jeho ambice nepoklesly. U¢inil tak pod heslem Musica
vocalis, které chdpal predevsim jako konfrontaci hudby baroka a 20. stoleti.
Posluchaci méli moznost uslySet velkd dila obou epoch (byly mezi nimi Pende-
reckého Pasije podle Lukdse v ceskoslovenské premiére) ve Spickové interpre-
taci, jakou pfedstavovaly vykony uz zmifiovaného The Deller Consort ¢i tehdy
teprve Ctyfiadvacetileté americké sopranistky Jessye Norman.

Malé jubileum slavil roku 1970 pdaty ro¢nik, ktery pod ndzvem Musica
bohemica et europea nabidl posluchaé¢dm dila evropskych i éeskych tvircl
v raznych pohledech (¢eska dila hrali zahrani¢ni interpreti a naopak; na pro-
gramech byla dila ¢eskych skladatell plsobicich v ciziné). Pétileté trvani fes-
tivalu se promitlo do podstatné rozsifeného vyboru, ktery ¢ital tfiatficet ¢lend
a jehoz predsedou byl uz od roku 1967 Jan Racek. Na informaénim i strankovém
objemu nabyvaly i katalogy, které pripravoval Rudolf Peéman a které prinasely
v prvni ¢dsti muzikologické studie prednich odbornikd na danou tematiku a ve
druhé cdasti informace o hranych skladbdch. To vse ve tfech nebo ¢tyrech ja-
zycich a bohaté dokumentované fotografiemi: zatimco v prvnim roéniku mél
sbornik 42 stran, o pét let pozdéji to bylo uz 155 stran a pfiblizné v tomto roz-
sahu pak vychdzel i naddle.

V roce 1971 se festivalovd dramaturgie zaméfila na komorni hudbu. Byl
to svym zplsobem experiment, ponévadz nebylo ani zdaleka jisté, zda komor-
ni hudba naplniivelké koncertni sdaly. Aviak pravé hra netradi¢nich komornich
soubord, at jiz orientovanych historicky, exoticky ¢i na souc¢asnou produkei,

se stala pro ndvstévniky festivalu pravym magnetem. V dal$im ro¢niku, na-
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zvaném Promény hudby 20. stoleti, zazilo Brno euforii z provedeni celovecer-
ni symfonie Turangalila za pfitomnosti jejiho skladatele Oliviera Messiaena,
ktery byl ochoten také besedovat s publikem. Jeho spiritualitou prodchnu-
ty projev zanechal ve vSech Ucastnicich hluboky dojem, pouze nékolik muzd
v koZzenych bunddch tésné obkruzujicich skladatele sebou trhlo pokazdé, kdyz
Messiaen vyslovil - a tlumo¢énik prelozil - slovo bdh. Dodejme, Ze klavirni sélo
hrdla skladatelova chot Yvonne Loriod a divadlo bylo zaplnéné do posledniho
mista. DalSimi mimofadnymi zdazitky z tohoto festivalového ro¢niku byly diva-
delni vecery s premiérami Bergovy Lulu, Martind Trojiho pfdni, Jandckovy Jeji
pastorkyné i hostd z Budapesti s trojici scénickych dél Bély Bartdka.

Slovanskad hudba, jiz byl vénovdn osmy ro¢nik festivalu, pfinesla pohledy
na tvorbu slovanskych ndrodd zejména poslednich dvou stoleti; vyznamem do-
minovala sou¢asnd produkce polska (ceskoslovenské premiéry Lutostawského
Paroles tissées a 2. symfonie), pfitomni byli jugoslavsky skladatel Milko Kelemen
a slovensky Eugen Suchon, ktefi besedovali s publikem. Dalsi roénik se soustre-
dil na ¢eskou hudbu, prezentovanou &asto pohledem zahraniénich interpretq,
zatimco v roce 1975 vyhovéli pofadatelé ideovym poZadavkdm tzv. normalizace
a zastitili 10. ro¢nik ndzvem Hudba pokroku a miru, kteryzto slogan naplnila
hlavné premiéra Prokofjevovy opery Vojna a mir. Nazev Vokalni hudba ndrodi
v ndsledujicim roce souznél mj. s usporfdddnim schubertovského recitdalu Petera
Schreiera a v roce 1977 byla Hudba-uméni-revoluce prezentovdna zejména dily
Beethovena a Sostakovige. V jubilejnim roce Jandékové 1978 nebylo tieba hledat
angazované ndzvy a od roku 1979 festival presel k ndzviim vécnym: Instrumen-
talni hudbu vystfidala Operni hudba, Hudba nasi doby, Komorni hudba, Tradice
a souéasnost a v roce 1984 Smetana, Dvordk, Jandé&ek, Martind.

Poté, co se v roce 1977 stal tajemnikem festivalu a vedoucim jeho sekre-
taridtu Arnost Parsch, vyrazny reprezentant brnénské kompozi¢ni skoly, kladl
pfirozené ddraz na provddéni soudobé hudby. Tak vyslechlo festivalové pub-
likum dalsi ¢eskoslovenskou premiéru z Messiaenovy produkce, jiz bylo roku
1988 monumentalni dilo Des Canyons aux Etoiles a 1991 prvni nastudovdni
4. smyccového kvartetu Karla Husy a scény z jeho baletu Tréjanky za sklada-
telovy pfitomnosti. A od roku 1986 se zacalo porfddat Biendle soudobé hudby.

Festivalové publikum si v téchto ro¢nicich vychutnalo vykony tehdy jes-

té zcela nezndmého violisty Jurije Basmeta hrajiciho fascinujicim zpGsobem
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Sostakovi¢ovu sondtu, pévce Jevgenije Nestérenka v ruském i svétovém reper-
todru, soubord Hortus musicus z Tallinnu, Ave sol z Rigy, Lamentabiles Consort
ze Svédska a mnoha dalsich. Festival se po dvacetileti své existence, jemuz
byla vénovdna i vybornd publikace redigovand Evou Drlikovou, stal hvézdnou
stdlici brnénského kulturniho Zivota se v§im, co k tomu patfi: s dramatur-
gickou invenénosti, mimorddnou urovni interpreta¢ni a obrovskym a trvalym
zdjmem publika i kritiky.

S touto devizou vkrocil do tretiho desetileti, jez pfineslo dalsi potvrzeni
faktu, Zze patfi k profilovym brnénskym kulturnim pocindm: rozsifil svoji pa-
sobnost pordddnim detasovanych koncertd na moravskych zamcich a pfivital
dalsi vynikajici svétové interprety (pévkyni Leonii Rysanek, dirigenty Davida
Robertsona a Charlese Mackerrase, ktery v dobé kondni festivalu obdrzel ¢est-
ny doktordt brnénské univerzity).

V novych spolec¢enskych podminkdch po roce 1989 bylo umélecky
i spole¢ensky vyznamnou uddlosti udéleni prvniho ¢estného doktoratu JAMU
v fijnu 1993 Rudolfu Firkusnému, ktery se za néj odménil svym janackovskym
recitdlem. V tomtéz roce doslo k nékolikerym zméndm. Pfedevsim dostal fes-
tival ndzev Moravsky podzim, naznacujici do uréité miry komplementarni
vztah s Prazskym jarem, a souc¢asné z Biendle soudobé hudby vznikld Expozice
experimentdlni hudby (od roku 1994 nové hudby) pfesla do jarnich mésict,
v nichz uz od predchoziho roku mél své misto také Velikonoéni festival du-
chovni hudby, iniciovany sbormistrem a skladatelem Petrem Fialou. Drama-
turgem Moravského podzimu se roku 1993 stal Jifi Benes, ktery tuto funkci
vykondval az do 2011, pozdéji se kompetence rozdélily, dramaturgem Morav-
ského podzimu je nyni Vitézslav Mikes, Velikonoc¢ni festival duchovni hudby
pfipravuje Vladimir Manas a Expozici nové hudby Viktor Pantlcek. Od pocatku
az do roku 1992 byl festival organizovdan pod zdastitou Parku kultury a oddechu,
v letech 1993-2011 jeho organizaci zajistovala instituce ARS/KONCERT a v roce
2012 ji pfevzala Filharmonie Brno. V roce 1994 se festival stal ¢lenem Evropské
asociace festivall a rovnéz ¢lenem Evropské konference poradatell nové hud-
by a Asociace hudebnich festivala Ceské republiky.

TFicetileté jubileum oslavil v roce 1995 Moravsky podzim pod ndzvem
Tricesimo anno pfimo opulentné: tfitydennim maratonem (doposud byly fes-
tivaly organizovany ve dvou tydnech) s celkové 25 akcemi. V nékterych termi-
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nech, zejména o vikendech, byly pofaddany tfi i ¢tyfi akce denné - vedle mati-
né i odpoledni, podvecerni a vecerni koncert, takze poslucha¢ si mél vskutku
z ¢eho vybirat. Lakavé byly zejména vecery hvézdnych sélistd, mezi nimiz in-
tenzivné zdfili Garrick Ohlsson, Vadim Repin, mladickd Magdalena Kozend
a svétu taktéz jesté nepfilis zndmy Thomas Quasthof.

V ndsledujicich festivalovych rocnicich vSak recenzenti stdle casté-
ji poukazovali na to, Ze se jeho tematic¢nost vytrdaci ¢i rozplyva v pfilis Siro-
kém pojeti. Dramaturg Jifi Benes se k problému vyjadril ve 12. ¢isle Hudebnich
rozhledd roku 2002, v némz na str. 13 uvedl, Zze temati¢nost festivalu zdédil,
ale je tomu rdd, protoze pomdhd odlisit nds festival od postupujici komeréné
dramaturgické beztvarosti velkych festivall, zamérenych na prezentaci hvézd
hudebnim turistdm. Pfipustil vSak, Ze hlavni roli hraje ekonomika a Ze proti
tematicénosti vystupuje v poslednich letech stdle vic odbornikd.

I na prelomu tisicileti tedy hledal festival dalsi moznosti. Nachd-
zel je v novych a nezvyklych prostordach (napfiklad Arditti Quartet hral 1999
v jadrovné tovdrny Vankovka, Brnénsti hornisté 2002 v Punkevnich jeskynich)

il
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i v experimentech dramaturgickych. Kdyz se v roce 2009 na festivalu spolu-

podilel dramaturg Ales Brezina, poprvé nezaznéla v zdvéru Jandckova Sinfo-
nietta, tvofici predtim plnych 43 let v poddni rdznych orchestrd a dirigentd
slavnostni zakonceni. Kritika na to reagovala konstatovanim, Ze se tim festi-
val posunul do plejady rychle se mnozicich ostatnich festivald. (Pfipomerime
v této souvislosti, ze nékdejsi Brnénské hudebni mdje byly vzdy ukoncovdny
Beethovenovou Devdtou.)

V roce velkého jandckovského jubilea usporddalo Ndarodni divadlo Brno
operni festival Jandckovo Brno 2004, na kterém byla uvedena vSechna Jandac-
kova operni dila, vétSinou hostujicimi soubory. Tento pocin dal vzniknout my-
Slence operniho biendle, které se kond od roku 2008, a na biendle byl od roku
2013 transformovdn i Moravsky podzim. V sudych letopoctech je tedy pordaddn
festival Jandacek Brno, v lichych Moravsky podzim.

Mezindrodni hudebni festival Brno Moravsky podzim si svym padesa-
tiletym trvdnim vydobyl nepfehlédnutelné misto mezi kulturnimi uddlostmi
v Ceské republice. Z festivalu vzniklého z nad$eni nékolika jedinct a zasti-
téného predsedou tehdejSiho Méstského ndarodniho vyboru v Brné Oldfichem

PULSTOLETi BRNENSKEHO FESTIVALOVEHO DENI

Vaverkou se stal jeden z vrcholl hudebnich slavnosti porddanych na uzemi
Ceské republiky a zdrover nejvétsi svatek klasické hudby v Brné, jak uved! ve
své zdravici prezident Ceské republiky Milo§ Zeman. Festival uvadi v souladu
me, Ze v roce 2013 publikum tleskalo Londynskému symfonickému orchestru
s dirigentem Valerijem Gergijevem) i skladatele: v roce 2015 byl jeho reziden-
¢énim skladatelem Estonec Erkki-Sven Tudr, z jehoz tvorby zaznélo hned néko-
lik dél, mezi nimi i pro brnénsky festival napsané a ve svétové premiére uve-
dené Conversio Il pro housle a bici, a navic pfrijeli jesté dalsi tfi skladatelé,
Litevka Justé Janulyté, Holand'an Michel van der Aa a ¢esky skladatel usazeny
ve Francii KryStof Maratka. A zatim posledni roénik zaujal publikum uvede-
nim Poslednich pohanskych obradd Litevce Broniuse Kutaviciuse a Kabelacovy
Osmé symfonie , Antifony” (se zménou dé&jisté, kdyz se publikum o pfestdvce
pfemistovalo z Cerveného kostela do katedrdaly na Petrové), nebo reproduké-
nim kolosem v podobé Symfonie sirén Arsenije Avraamova, na jejimz provedeni
v aredlu brnénského Vystavisté participovala fada nejroztodivnéjsich ndstroju
a interpretl, vedle tuby, saxofonu, bicich ndstroji, sirén a osmi péveckych
sborl dechovd hudba Frajarenka, dva houkajici policejni vozy a jedna sanitka,

parni lokomotiva, hasi¢ské auto, Cistici vozy a délostfeleckd baterie.
Je zfejmé, Ze Moravsky podzim md v Brné stdle co nabizet, uzavieme tedy tuto
uvahu citaci vyroku Rudolfa Peémana v jeho oblibené latiné: Vivat, crescat,

floreat Musicae festum Brunense!

Jindriska Bdrtova
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Before the history of Brno’s music festivals unfolded, there were celebrations
of Jandcek, first held during the composer’s life on the occasion of his 70t
birthday and repeatedly thereafter. In 1954, the Brno Music May was founded.
This was then held every year, reaching its 10th anniversary in 1964. The pro-
blem was that the May festival was a mere reflection of the Prague Spring fes-
tival, with the Pragokoncert agency, which held a monopoly on representing
soloists from abroad, sending the same performers to Brno and other cities.
So, in 1965, Rudolf Pe¢man proposed an entirely new type of music festival. It
was to be thematic in character and held in the autumn, with international
participation and feature a musicological colloquium alongside. The proposal
was accepted and the first newly conceived Brno International Music Festival
took place in 1966. It was a great success. Its main advantage was an attrac-
tive setting - a new theatre, opened on 2 October 1965. The large capacity of
the new building initially raised concerns that it would not be able to attract
a sufficiently large audience, but thanks to the new festival, which located all
its main events in the new theatre, this did not prove a problem.

The first year’s programme was dedicated to Bohuslav Martint, with the
participation of many eminent guests including his wife, Charlotte Martind.
The first international musicological colloquium was also a success. The second
festival, entitled Musica antiqua, was one of the first to present historically-in-
formed performances of ancient music; the third event, dedicated to Jandacek,
was held shortly after the occupation of Czechoslovakia by Soviet troops in 1968
-and in defiance of the military. The programme was merely a cut-down versi-
on of what had originally been planned, with only Czech artists performing.

In the following years, the festival’s audiences enjoyed the first Czecho-
slovak performances of works by the most prominent composers, including
Penderecki, Lutostawski and Messiaen. There have also been premieres of many
pieces by contemporary Czech and world composers at the Contemporary Mu-
sic Biennial, first held in 1986. The Brno festival has hosted outstanding artists,
of which two -the conductor Charles Mackerras and the pianist Rudolf Firkusny

-have been awarded Doctor honoris causa degrees during the festival.

THE BRNO FESTIVALS: CELEBRATING MUSIC FOR A HALF A CENTURY

In 1993, the festival was renamed Moravian Autumn; the Contemporary Mu-
sic Biennial became the annual Exposition of New Music, and since 1992 the
Easter Festival of Sacred Music has also been held every spring. In 2012, the
Filharmonie Brno took over as the organiser of all three festivals.

In line with its tradition, Moravian Autumn brings leading Czech and
international performers and composers to the stage. In 2013, the audience
applauded the London Symphony Orchestra conducted by Valery Gergiev; in
2015, the Estonian, Erkki-Sven Talr, was the resident composer, with several of
his works performed, including the world premiere of the duo Conversio Il, for
violin and percussion. That festival was also attended by three other compo-
sers: Justé Janulyté from Lithuania, Michel van der Aa from the Netherlands,
and Krystof Maratka, a Czech composer settled in France. At the most recent
festival, audiences were particularly thrilled by performances of Last Pagan
Rites written by the Lithuanian, Bronius Kutavic¢ius, and Miloslav Kabeldé’s
Symphony No. 8 “Antiphons”, as well as a tremendous production of Arseny
Avraamov’s Symphony of Sirens, which was presented with the participation

of many, often bizarre, instruments and performers.
Clearly, then, Moravian Autumn always has a lot to offer the residents of Brno
and its visitors, and I'd like to conclude with a quotation by Rudolf Pe¢man, in

his beloved Latin: Vivat, crescat, floreat musicae festum Brunense!

Jindriska Bdrtovd, translated by Stépdn Karia
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Osobnost Christopha Willibalda Glucka (1714-1787) byvd spojovdna se zdsad-
ni operni reformou. Ta reagovala na vyvoj italské opery serie, pfedevsim na
rostouci vyznam pévecké virtuozity a tendenci ke stereotypnim, nesoudrznym
déjovym linkdm. V padesdtych letech 18. stoleti se Gluck na videriském dvore
setkal s libretistou Ranierem de’ Calzabigim (1714-1795) a v ndsledujici de-
kadé spoleé¢né hledali nové umélecké zdasady, které by jevistnim dilam vratily
pfirozenost a dramatickou pravdivost.

Zdakladni principy reformy Gluck formuloval v predmluvé ke své opere
Alceste: SnaZil jsem se vratit hudbu jejimu vlastnimu ukolu, totiZ podporovat
bdsen, aby zesilovala vyraz citG a ucinila déj srozumitelnéjsim v raznych fdzich
jeho vyvoje. Soudil jsem, Ze nejvétsi ¢ast mého usili musi sméfovat k tomu,
abych nalezl jakousi krdsnou jednoduchost. V dusledku toho byly omezeny na-
ro¢né party primadon a kastrdtd, drie da capo ustupovaly strofickym nebo
prokomponovanym uUtvardm, vice se uplatriovaly sbory a vzrostla uloha reci-
tativd, které byly navic doprovdzeny orchestrem (tzv. recitativ con stromenti).

Orfeo ed Euridice byla prvni operou tohoto typu. Premiéru méla 5. fijna
1762 ve videriském Burgtheatru s kastrdtem Gaetanem Guadagnim v hlavni
roli. Sklidila Uspéch a byla ddle uvadéna v dalsich evropskych méstech, ¢asto
s vloZzenymi driemi od jinych opernich autord. O dvandct let pozdéji vznikla
odlisnd verze opery pro pafizské predstaveni: Gluck prepsal Orfelv part pro
tenor, prepracoval recitativy, rozsifil déj o vedlejsi postavy a poskytl vice pro-
storu baletnim ¢isldm. Dalsi podobu opery vytvofil v roce 1859 Glucklv ob-
divovatel Hector Berlioz, ktery vychdzel z pafizské verze a part Orfea upravil
pro alt. Dilo bylo dlouho provadéno v kombinacich téchto verzi a od 60. let
minulého stoleti vzniklo nékolik nahravek pdvodni verze, na nichz roli Orfea

zpravidla zpivd kontratenor.

Skladba odkazuje k poc¢datkim operniho Zanru samotnym orfeovskym

ndmétem, typickym uz pro nejstarsi opery (tutéz Idtku pouzili napfiklad Jaco-
po Peri, Giulio Caccini, Claudio Monteverdi a Luigi Rossi). Calzabigiho libreto
rozehrdva pfibéh v duchu proklamované jednoduchosti, vyhybd se rozsahlym
popisim a déjovym odbockdam. Hudba tento dramaticky potencidl umocriuje;
jeji vazba na text vynikd zejména v recitativech, které melodicky zvyrazruji
duleZitd slova a fe¢ postav ¢leni ¢astymi pauzami. Soucdsti déje jsou i monu-
mentadlni sborové vstupy. Ty se svymi texty obraceji pfimo k postavdm a bud’
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konkrétni scénu podbarvuji, nebo vytvdreji dramaticky konflikt. Recitativy,
drie, sbory a taneéni ¢isla pritom neplsobi uzaviené, ale propojuji se v orga-
nicky celek.

Vedle novdtorskych ryst Ize v opefe nalézt i vlivy dobovych zvyklosti:
alegorickou postavu Amora, zasahujiciho do déje jako deus ex machina, pre-
dehru, kterd neni motivicky spjatd s operou, doplnény stastny konec nebo pu-
vodni obsazeni kastratem. Navzdory témto znakdm vsak skladba jasné odrdzi
zapocaté reformni snahy, které mély pokracovdni v Gluckovych ndsledujicich
operdch Alceste (1767) a Paride ed Elena (1769) i v dilech dalSich opernich

skladateld.

Markéta Vikovad

Déj opery vychazi z fecké povésti, je vSak proti ni pozménén, mj. o stastny
konec: Orfeus truchli na hrobé své milé Eurydiky a rozhodne se ji vysvobodit
z podsvéti. Bh Zeus sesild boha lasky Amora se vzkazem, ze Orfeus se o vy-
svobozeni mlze pokusit, pokud svym zpévem premuze duchy podsvéti a Eury-
diku vyvede, aniz by na ni jedinkrat pohlédl. Orfeus zpévem opravdu premu-
Ze démony, ktefi hlidaji vstup do podzemi, a v Elysiu, kraji blazenych, naléza
Eurydiku. Ve tretim déjstvi vyvdadi Orfeus Eurydiku ven z podsvéti. Eurydika
nafikd na Orfedv chlad: jesté ji neuznal za hodnou jediného pohledu. Marné
ho prosi, aby se na ni podival, marné ji pobizi Orfeus ke spéchu, ale Eurydika
nechce opustit fiSi smrti a vrdtit se k neradostnému zivotu. Tu na ni Orfeus
pohlédne a Eurydika zasazZena trestnym bleskem bohd padd mrtva k zemi,
Orfeus si zoufd, vytahuje dyku a chystd se ukonéit i svlj Zivot. To dojme bohy

natolik, Ze Eurydiku vzkfisi a dovoli obéma odchod z podsvéti zpét na zem.

ORFEO ED EURIDICE

Sonia Prina

Sonia Prina je jednou z mdla svétovych pévkyn, kterd se s lehkosti a zdro-
ven hloubkou vyrazu dokdzZe vyrovnat s nesmirnymi technickymi a vyrazovy-
mi ndroky kastrdatského repertodru. Narodila se v italském mésté Magenta,
na mildnské Verdiho konzervatofi pak studovala zpév a hru na trubku -
a v opernich studiich pak pokrac¢ovala na Akademii Teatro alla Scala. Na scéné
debutovala ve svych 23 letech jako Rosina v Lazebniku sevillském a poté vy-
stupovala nejcastéji jako predstavitelka roli v dalSich Rossiniho belcantovych
operdch. Na konci 90. let se ji oteviela scéna barokni hudby a historicky po-
ucené interpretace. Vystupuje s prednimi dirigentskymi osobnostmi jako Ri-
naldo Alessandrini, Giovanni Antonini, Harry Bicket, Fabio Biondi, Ivor Bolton,
Alan Curtis, William Christie, Ottavio Dantone, Diego Fasolis, Christopher Ho-
gwood, Andrea Marcon, Jordi Savall a se specializovanymi soubory Il Giardino
Armonico, Accademia Bizantina, Ensemble Matheus. Ve svém repertodru ma
titulni role v operdach Héandlovych (Julius Caesar, Tamerlano, Orlando), Mozar-
tovych (Ascanio) nebo Gluckovych (Ezio). Zpivala také role Amastre v Xerxovi,
Bradamante v Alciné, Ottona v Korunovaci Poppey nebo Penelope v Ndvratu
Odysseové. Mnohé z nich natocila u spole¢nosti Deutsche Grammophon, Era-
to, Naive, Opus Arte, na labelu Glossa pak vydala sélové album Heroes in Love
vénované Gluckovi.

Hostovala ve vyznamnych opernich domech jako Théatre des Cham-
ps-Elysées v Pafizi, Oper Frankfurt am Main, Velkd opera v Houstonu. Dalsi
angazmd ji zavedla do Velkého divadla v Moskvé, Barbican Centru, Bavorské
statni opery, Glyndebournu, do bendtské La Fenice, na Salcburské hry, do San

Franciska, Videnské stdtni opery a na mnohé dalsi scény.

Roberta Mameli

Roberta Mameli je velmi Zddanou interpretkou pro barokni repertodr. Na-
rozena v Rimé studovala zpév a houslovou hru na Nicoliniho konzervatofi
v Piacenze a ndsledné v mistrovskych kurzech u Bernadetty Manky di Nissa,
Uga Benelliho, Konrada Richtera, Claudia Desderiho a Enza Dary.
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Pravidelné hostuje ve vyznacnych opernich divadlech a koncertnich sdlech,
jakymi jsou Konzerthaus a Theater an der Wien ve Vidni, Concertgebouw
v Amsterdamu, Cité de la Musique v Pafizi, Teatro Comunale v Bolo-
gni, Maggio Musicale a Teatro della Pergola ve Florencii, Auditorium Lyon,
Gran Teatre del Liceu v Barceloné, Teatro Regio v Turiné nebo Victoria Hall
v Zenevé. Spolupracuje se zndmymi dirigenty jako Claudio Cavina, Chris-
topher Hogwood, Fabio Biondi, Jordi Savall, Daniele Callegari, Federico
Maria Sardelli, Ottavio Dantone, Ryo Terakado, Alan Curtis, Diego Fasolis,
Jean-Luc Tingaud a Claudio Abbado. V souladu se zaméfenim na barokni
hudbu vystupuje se soubory dobovych ndstrojd jako Capella Cracoviensis,
Accademia Bizantina, Le Concert des Nations, La Venexiana, Modo An-
tiquo, Stuttgarter Kammerorchester, | Barocchisti, Cappella Mediterranea
nebo Akamus.

Mezi jeji nejvyznacnéjsi role patfi Nero a Poppaea (Korunovace Pop-
pey), Minerva (Ndvrat Odysselv), Dorabella (Cosi fan tutte), Zuzanka (Fi-
garova svatba), Donna Elvira (Don Giovanni), Angelica (Orlando), Atalanta
(Xerxes), Morgana (Alcina) a Belinda (Dido a Aeneas). Pofidila fadu nahrd-
vek pro spole¢nosti Naive, CPO, Glossa, Bongiovanni, Nibiru, Airos, RAI 3,
MEZZO, Brilliant Classics, Dynamic, Sony a Alpha.

Marie-Sophie Pollak

Marie-Sophie Pollak pochdzi z némeckého mésta Bietigheim-Bissingen. Stu-
dovala zpév na Vysoké skole muzickych uméni v Mnichové u Gabriele Fuch-
sové. Uz jako studentka debutovala na innsbruckém Festivalu staré hudby,
zdhy pfijimala koncertni a operni angazmad v Némecku i v zahraniéi. Pravi-
delné vystupuje na zndmych festivalech, napf. LuganoMusica, Musikfestspie-
le Potsdam-Sanssouci, innsbrucky Festival staré hudby, Mnichovské biendle,
Trans-Siberian Art Festival v Novosibirsku. Zpivala v Tonhalle v Disseldorfu, ve
videriském Musikvereinu a Konzerthausu, prazském Rudolfinu, v Herkulové sa-
le v Mnichové, berlinském Konzerthausu, hamburské Statni opere, madrid-
ském Auditorio Nacional nebo v Théatre du Chatelet v Pafizi. B€hem své ka-

riéry spolupracovala s dirigenty zvuénych jmen (Kent Nagano, Thomas Hen-
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gelbrock, Jean-Christophe Spinosi, Hans-Christoph Rademann, Vdclav Luks
a Alessandro de Marchi). Zvlast vyznamny byl jeji debut v sdle Labské filhar-
monie, kde zpivala v Haydnové oratoriu Ctvero roénich obdobi s Hamburskym
stadtnim filharmonickym orchestrem, fizenym Kentem Naganem.
Marie-Sophie Pollak je vitézkou soutéze ,Jugend Musiziert” (2006)
a finalistkou Mezindrodni pévecké soutéze barokni opery , Pietro Antonio Ces-
ti”. Opakované ziskala némecké stipendium a podporu organizace Yehudi Me-

nuhin Live Music a Nadace Christl a Klause Haackovych.

Akademie fiir Alte Musik Berlin

Akademie fur Alte Musik Berlin (Akamus, Akademie pro starou hudbu Berlin)
vznikla v roce 1982 jako orchestr pro historicky pouc¢enou interpretaci hudeb-
nich pamdtek. Dnes patfi ve svém oboru ke svétové Spicce - hostuje pravi-
delné ve viech vyznaénych koncertnich centrech Evropy, Asie a obou Amerik
(v roce 2016 hrdla v Argentiné a v Japonsku, rok poté ve Spojenych stdtech).
Od roku 1984 porddd vlastni abonentni fadu v berlinském Konzerthausu, od
1994 je pravidelnym hostem v Berlinské statni opefe a v roce 2012 zalozZila
vlastni cyklus v mnichovském Divadle prince regenta. Ro¢né vystoupi pfiblizné
stokrdt v rGzném poctu hrdcld - od malych komornich soubord po symfonic-
ky orchestr; v fizeni se stfidaji koncertni mistfi Stephan Mai, Bernhard Forck
a Georg Kallweit nebo vybrani dirigenti, zviasté René Jacobs, Marcus Creed,
Daniel Reuss a Hans-Christoph Rademann.

Od roku 1994 natdaci exkluzivné pro label Harmonia mundi France (pres
milion prodanych CD) a ziskala tak snad vSechny vyznacné ceny - Grammy
Award, Diapason d’Or, Cannes Classical Award, Gramophone Award, Edison
Award, MIDEM Classical Award, Choc de I'année a Vyro¢ni cenu némecké gra-
mofonové kritiky.

V roce 2006 ji byla udélena Telemannova cena mésta Magdeburku,
v roce 2014 Bachova medaile mésta Lipska a cena ECHO Klassik.



ypjjod arydog-atipW

ORFEO ED EURIDICE

Czech Ensemble Baroque Choir

Czech Ensemble Baroque Choir je novym typem sborového télesa, jehoz cle-
nové jsou profesiondlnimi zpévdky a absolventy kurzd autentické interpretace
staré hudby u nds i v zahranici. Sélovd aprobace vétsiny z nich umoznuje jak
provadéni dél ve stylu ripieni, tak velkych kantdt a oratorii. Pocet zpévakd je
zdvisly na charakteru dila a pohybuje se v rozmezi od osmi do Ctyficeti.

Tézistém repertodru jsou kantdty a oratoria 17. a 18. stoleti (Hdndel,
Bach, Vivaldi, Lully, Purcell, Haydn, Mozart). Svij dynamicky vyraz, ziskany
zejména praci na baroknim repertodru, a sélisticky potencidl svych ¢lend sbor
uc¢inné uplatniuje i v dilech 20. a 21. stoleti (Orff Catulli Carmina, Stravinskij
Svatby, Martinl Kytice, Fleischer Adappa, Bernstein Mse aj.). Nejcastéji vy-
stupuje se svym domovskym souborem Czech Ensemble Baroque, také vsak
s dal$imi orchestry: Musica aeterna Bratislava, Filharmonie Brno, Moravska
filharmonie Olomouc, Dama Dama, B-Side Band ad. JiZ patndctou sezonu
ucinkuje také v opernich predstavenich v produkci Hudebniho festivalu Znoj-
mo. Soubor uskuteénil fadu nahrdvek pro Supraphon, European Broadcasting
Union, Cesky rozhlas, Ceskou televizi aj. V jeho dramaturgii nechybi ani ryze
vokdlni programy a cappella nebo dila s doprovodem bassa continua.

Hlavni sbormistryni je Tereza Valkova. Vystudovala hru na klavir na br-
nénské konzervatofi; pokracovala na Akademii staré hudby v Brné ve studiu
sélového zpévu a ve studiu dirigovdni sboru na Karlové univerzité v Praze pod
vedenim Jifiho Koldfe a Marka Stryncla (gregoriansky chordl u Davida Ebe-
na). Poté absolvovala také sélovy zpév na Fakulté uméni Ostravské univerzity
a fadu kurzud interpretace staré hudby. Jako ¢lenka a sélistka mnoha vokdlnich
téles zpivala na koncertech po celé Evropé. Vénuje se prevdzné poucené inter-
pretaci hudby starsSich slohovych obdobi. Od roku 2008 je lektorkou sborové
tfidy na Letni Skole barokni hudby.

Alexander Liebreich

Alexander Liebreich pochdzi z Rezna; studoval na Vysoké $kole hudebni a diva-

delni v Mnichové a na univerzité salcburského Mozartea; za své nejvétsi ucitele
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pokladd Michaela Gielena, Claudia Abbada a Nikolause Harnoncourta. Poté, co
ziskal Cenu Kirilla Kondrasina, se stal asistentemn Eda de Waarta v Nizozemské
rozhlasové filharmonii. Hostoval s filharmoniemi mnichovskou, drdzdanskou,
lucemburskou, ésackou, aucklandskou, s rozhlasovymi orchestry berlinskym,
stuttgartskym, hannoverskym, mnichovskym, symfonickymi orchestry BBC, NHK
a Concertgebouw. Zasdhl také do operniho svéta - nejvyznamnéji ve spoluprdci
s rezisérem Hansem Neuenfelsem ve Frankfurtské opere. V roce 2002 navstivil
s Mladou némeckou filharmonii Severni a Jizni Koreu, kam se vraci pravidelné jako
hostujici profesor; v letech 2011-2014 byl prvnim evropskym reditelem festivalu
v jihokorejském Tchongjongu. V letech 2006-2016 byl séfdirigentem Mnichovské-
ho komorniho orchestru, s nimz natdacel pro prestizni labely Deutsche Grammo-
phon a Sony Classics. V roce 2012 se jako prvni zahraniéni dirigent stal séfem
katovického rozhlasového orchestru a v fijnu 2014 s nim oteviel novy katovicky
koncertni sal, pro ktery pak v letech 2015 a 2016 pfipravil festival Kultura Natura.

Od sezony 2018/2019 je séfdirigentem a uméleckym reditelem Symfonické-
ho orchestru Ceského rozhlasu.

Markéta Vikova



Z brnénského provedeni opery Orfeo ed Euridice
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Christoph Willibald Gluck (1714-1787) is linked with a major opera reform,
a reaction against the development of Italian opera seria, and especially its
growing emphasis on vocal virtuosity and stereotypical, non-cohesive story li-
nes. At the court in Vienna, Gluck met the librettist, Ranieri de’ Calzabigi, and
together they sought new artistic principles that would return a more natural
character and dramatic truthfulness to operatic stage works.

Gluck formulated the principles of his reform in the foreword to his
opera Alceste: | have striven to restrict music to its true office of serving poe-
try by means of expression and by following the flow of the story. This meant
limiting the demanding parts of the prima donnas and the castrati; da capo
arias were replaced by strophic or continuous musical forms; a greater use
was made of choruses; and a more important role was given to recitatives
accompanied by the orchestra.

Orfeo ed Euridice was the first opera of this type. It was premiered on
5 October 1762 in Vienna's Burgtheater with the castrato Gaetano Guadagni
in the main role. It was a success and was later performed in other European
cities, often with arias added by other composers. Twelve years later, Gluck
created another version of the opera for performances in Paris: he rewrote Or-
feo’s part for the tenor, revised the recitatives, enhanced the story with more
supporting characters and allowed more space for ballet numbers. Another
revision of the work was undertaken in 1859 by Hector Berlioz. The opera has
long been performed using combinations of these versions.

With its Orphean topic, which was typical of the earliest operas, the
work refers to the beginnings of the opera genre. Calzabigi’s libretto plays out
the storyline in the spirit of the proclaimed simplicity, eschewing extensive
descriptions or plot digressions. The music then amplifies this dramatic po-
tential; its relation with the text is particularly conspicuous in the recitatives,
which emphasise important words melodically, and punctuate the characters’
speeches with frequent pauses. Monumental choral entries form part of the
story and directly address the characters in the drama, either to lend colour to
the scene or to create a dramatic conflict. The recitatives, arias, choruses and
dance numbers are not self-contained, but interlinked in an organic whole.

The story is based on the Greek myth, which the authors have amended
in a number of ways, including by adding a happy ending. Orfeo mourns on

ORFEO ED EURIDICE

the grave of his beloved, Euridice, and decides to rescue her from the under-
world. The god Zeus sends the god of love, Amore, with a message that Orfeo
may attempt the rescue, if he can vanquish the spirits of the underworld with
his singing and lead Euridice out without looking back at her once. Orfeo uses
his singing to vanquish the demons who guard the entrance to the underwor-
Id, and finds Euridice in Elysium. In the third act, Orfeo leads Euridice out of
the underworld. Euridice laments Orfeo’s coldness. In vain, she implores him
to look at her; in vain, he asks her to hurry; Euridice does not want to leave the
realm of death. Now Orfeo looks at her and Euridice, hit by a punishing light-
ning bolt from the gods, falls dead on the ground. Orfeo is desperate, reaches
for his dagger and prepares to end his life as well. This so moves the gods that

they revive Euridice and allow the couple to leave the underworld.

Markéta Vlkovd, translated by Stépdn Karia
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PHILIP GLASS

Einstein on the Beach (Einstein na pldzi)
opera o ctyrech déjstvich, koncept/

opera in four acts based on a concept by
Robert Wilson, Philip Glass

koncertni provedeni /concert performance

Knee Play 1

Train 1

Trial 1

Knee Play 2

Dance 1 (Field with Spaceship) e Night Train
Knee Play 3

Trial 2/Prison

Dance 2 (Field with Spaceship)
Knee Play 4

Building

Bed

Spaceship

Knee Play 5

Christopher Knowles, Samuel M. Johnson,
Lucinda Childs texty/texts

Suzanne Vega vypravécka /narrator

GeorgeS-EIie Octorsl Tom De COCk dirigenti / conductors

Mqriq van Nieukerken sbormistryné/choir director

Germaine Kruip scénografie/scenography

Anne-Catherine Kunz kestymy/costumes

Mqarten Beirens dramaturgie /dramaturgy

quime FO UCOnniel" asistent scénografa /scenography assistant

Wannes De Rydt, Benno Baqrends asistenti osvétleni /light assistants

EINSTEIN NA PLAZI/EINSTEIN ON THE BEACH

Collegium Vocale Gent:
Joowon Chung, Magdalena Podkoscielna,
Elisabeth Rapp”, Charlotte Schoeters soprany/soprancs
Ursula Ebner, Karolina Hartman®, Gudrun Koéllner,
Cécile Pilorger /el
Malcolm Bennett, Peter Di-Toro, Tom Phillips tenery/tenors
Philipp Kaven, Martin Schicketanz,
Bart Vandewege Pesy/basses
*) sdlistka /soloist

lctus:
Igor Semenoff housle /violin
Michael Schmid, Chryssi Dimitriou fi¢tny /futes
Jean-Luc Fafchamps, Jean-Luc Plouvier Klévesy /keyboords

Dirk DeSCheemaeker basklarinet, sopranovy saxofon /bass clarinet, soprano saxophone
Asagi |t° altovy a soprdnovy saxofon /alto and soprano saxophones

Alexandre Fos-tier zvuk /sound
Suse Ribeiro asistent zvukare/sound assistant
Wilfried Van Dyck produkee /production

Pod zdastitou Koena Haverbeke,
delegdta Vlamska, VIdmskd delegace ve stifedni Evropé.

Under the auspices of Koen Haverbeke,
Delegate of Flanders, Delegation of Flanders in Central Europe.

2\° \ Flanders
(¥

State of the Art

Einstein on the Beach by Philip Glass, Robert Wilson
© Dunvagen Music Publishers Inc. Used by Permission
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Opera Einstein on the Beach (Einstein na pldzi) Philipa Glasse byla premiéro-
vdna v roce 1976. Je napsdna pro sbor a nazvuéeny soubor, jehoZ sloZeni osci-
luje mezi komornim ansadmblem a popovou skupinou. Pfedkladand koncertni
verze je vysledkem spoluprdce Suzanne Vegy, Ictus Ensemble, Collegia Voca-
le Gent a vizudlni umélkyné Germaine Kruipové. Predstavuje cisté hudebni
pohled na partituru legenddrni opery dua Glass /Wilson, v nizZ jsou virtuézni
instrumentdlni a pévecké party i krystalickd struktura dila umocnény pfistu-
pem site-specific a propracovanym zvukem. Jednd se o dlouhotrvajici, vice
nez tfihodinové vystoupeni (velice blizké tomu, co obsahuje partitura dila), jez
umozZriuje zaZit a pocitit svéZest i radikdlnost raného minimalismu. Dvere kon-
certniho salu budou béhem koncertu otevieny (posluchaéi mohou vychdzet
a opét prichdzet). Hranice mezi jevistém a hledistém je narusena diky vizudlni

intervenci Germaine Kruipové, jiZ Ize oznacit za instalaci sou¢asného umeéni.

Philip Glass (1937) patfi spole¢né s La Monte Youngem, Terrym Rileym a Ste-
vem Reichem k zakladateldm amerického minimalismu, hudebniho styluy,
ktery v Sedesdatych a sedmdesdtych letech 20. stoleti pfinesl do vdzné hudby
radikalné nové myslenky. Glass, roddk z Baltimoru, patfil ke generaci sklada-
tell, kterd zacala citit Unavu z modernismu péstovaného na americkych hu-
debnich Skoldach, kde byl silny vliv serialismu a kde tondlni harmonie ¢i pravi-
delny rytmus platily za nezddouci atributy vhodné spise pro populdarni hudbu.

Zdasadni vliv na Glasslv hudebni vyvoj mél pobyt v Pafizi v letech 1964
az1966. Jednim z dlivodd bylo soukromé studium u vyhldsené pedagozky Na-
dii Boulangerové. U ni se vénoval predevsim klasické harmonii, kontrapunktu
a formdm, stejné jako rozboru dél klasikd, hlavné Mozarta a Bacha. Glass
vzpomind na pfisny a ndroc¢ny, témér vojensky dril jeji vyuky, diky némuz ov-
Sem zacal hudbu chdpat zcela odliSnym zpusobem a dokdzal v mysli ucho-
pit komplikované hudebni struktury. Druhd slozka jeho pafizského pobytu se
odehrdvala mimo salén madame Boulangerové: v klubech, divadlech a ki-
nech, kde o prekot bujel Zivot sou¢asného uméni. Moderni jazz, experimenty
ve vytvarném umeéni i ve filmu, to vSe bylo pro mladého skladatele inspirujici.
V tomto prostfedi se setkal s americkym filmarfem Conradem Rooksem, jenz
pravé pracoval na filmu Chappaqua. Hudbu k nému slozil indicky hudebnik
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Ravi Shankar, ale bylo tfeba jeho hru prepsat do not pro evropské hudebniky.
Philip Glass se toho ukolu ujal a béhem prdce pro sebe objevil zcela novy svét
indické klasické hudby, ktery mél pak zdsadni vliv na jeho vlastni kompono-
vani. Naudil se chdpat slozité rytmické modely, které nelze vméstnat do ev-
ropskych taktd, ale které jsou ovSsem zdroven pohdnény pravidelnym pulsem.
Po navratu do Spojenych statl se Glass snazil vyuzit podobny princip ve
své vlastni hudbé. Aby se mohl soustredit na rozvijeni rytmické stranky, zredu-
koval na minimum ostatni prvky, pfedevs§im harmonii. Jeho rané minimalistické
skladby jako Strung Out (1967) nebo Two Pages (1969) jsou postaveny na jed-
né melodické linii. Jednoduché melodické modely jsou mnohokrdt opakovany
a v prubéhu opakovani se proménuji pfidavanim ¢i naopak ubirdnim not. SlySime
tak, Ze v hudbé zlstdavd cosi neménné, ale zdroven se néco nendpadné promé-
ruje. Tento proces je roztazen do relativné dlouhé ¢asové plochy. Glass postupné
zacal prfiddvat dalsi vrstvy a zdroven s tim budovat svdj charakteristicky zvuk.
V ném se pojily dechové ndstroje (saxofony, flétny) s elektrickymi varhanami
a Casto téZz s Zenskym hlasem zpivajicim bez textu. Skladby nesou jednoduché po-
pisné ndzvy jako Music in Contrary Motion, Music in Fifths (obé 1969) a radikdlné
se lisi od vazné hudby, jak byla chapdna do té doby. Nepracuji s formou, kterd by
méla uvod, vrchol a zavér, neobsahuji proménlivou dynamiku ani jiné kontrasty.
Naopak v sobé maji energii, kterd kromé indické hudby ¢erpd i z jazzu &i rocku.
Ackoliv Glassova hudba zacala byt dobfe pfijimdna, jeSté v prvni po-
loviné sedmdesdtych let si skladatel vydélaval na Zivobyti jako taxikar nebo
instalatér. V roce 1971 zalozil soubor Philip Glass Ensemble, aby mél k provadé-
ni svych dél stabilni zdzemi. Glassovy kompozice nezapadaly do dramaturgie
vaznohudebni scény, ale dobre se hodily do tehdejsiho uméleckého prostredi
New Yorku, mezi osobnosti, jako byli sochar Sol LeWitt nebo hudebnice a mul-
timedidlni tvdrkyné Laurie Anderson. V tomto prostfedi se sezndmil s divadel-
nim rezisérem Robertem Wilsonem, ktery se proslavil nezvyklymi divadelnimi
inscenacemi. Pro né byla charakteristickd absence déje v tradiénim smyslu
a dlouhé trvani, kvuli ¢emuz Wilson mluvil o ,,snovych hrach”. Divak totiz ne-

mohl predstaveni vnimat jako obvyklé drama, ale mél si pfipadat jako ve snu.

Philip Glass se s Robertem Wilsonem sezndmil po shlédnuti jeho predstave-
ni The Life and Times of Joseph Stalin, radikdalniho dila trvajiciho dvandct ho-
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din. Oba tvlrci zjistili, Ze se shodnou v pohledu na to, co o¢ekdvaji od uméni,
a v roce 1975 zacali pracovat na dile Einstein on the Beach. Prestoze je dilo
oznacovdno jako opera, od tradi¢niho chdpdni Zzdnru se v mnohém odlisu-
je. Az pétihodinovy proud hudby, tance a mluveného slova nemad zadny déj,
a ackoliv titulni Einstein je na scéné pfitomen v podobé postavy s charakteri-
stickou bilou parukou a houslemi, neni to opera o Albertu Einsteinovi.
Predstaveni je rozdéleno do scén charakterizovanych hlavnim scénickym
motivem: Vlak, Kosmickd lod, Soudni dvdr, Pole. Mezi scény jsou vloZeny kratsi me-
zihry nazvané Knee-Plays, slouzici podle Glasse jako kolena spojujici dvé dlouhé
kosti. V Einsteinovi nenajdeme ani libreto v obvyklém smyslu. Zpivany text je tvo-
fen bud’ solmizac¢nimi slabikami do-re-mi-fa-sol-la-si, nebo &isly uréujicimi pocet
not v melodickych modelech. Tyto dvé slozky Philip Glass pavodné pouzival pouze
pro ucely ndcviku, aby zpévakidm ve sboru ulehéil memorovdni partd. Wilsonovi
se to vSak zalibilo a slabiky s &isly se tak staly soucdsti findlniho tvaru dila. Je-
diné casti pfipomingjici bézné libreto jsou mluvené pasdze, které napsal basnik
a malif Christopher Knowles s nékolika doplfiky od choreografky Lucindy Childs
a herce Samuela M. Johnsona. Tyto texty ovSem spiSe pfipominaji fragmenty na-
hodné zaslechnutého rozhovoru na ulici a pfispivaji k atmosfére ,snové hry”, v niz
se vyznamy slov rozpousté&ji. Opera Einstein on the Beach je uréena k provadéni
bez jakékoliv pfestdvky a obecenstvo mize béhem az péti hodin jejiho trvani volné
odchdzet a pfichdzet. Tim autofi zdlrazniuji, Ze jim nejde o konvenéni dramatickou
strukturu mifici k finalnimu bodu, ale spise o ritudl ¢i specifické prostredi, v némz si
divak sdm vybird, jak bude vnimat. Premiéru méla opera v roce 1976 na festivalu ve
francouzském Avignonu. Navzdory neobvyklosti dila jiz tehdy sklidila velky uspéch.
Pojeti opery, jak je pfipravily bruselsky soubor Ictus a sbor Collegium
Vocale Gent, je koncipovdno jako koncertni provedeni s divadelnimi prvky
a vizudlni slozkou, za niz stoji nizozemskd vytvarnice Germaine Kruip. Zatim-
co v pavodni verzi opery predndseji Utrzky textu rdzné hlasy, zde vystupuje v
roli vypravécky americkd pisnickarka Suzanne Vega. Projekt mél premiéru v
listopadu loriského roku v Concertgebouw v Bruggdch, od té doby byl predsta-
ven na dalSich evropskych mistech (Filharmonie Essen, De Doelen v Rotterda-
mu, Muziekgebouw v Eindhovenu, Palau de la Musica Catalana v Barcelong,
Théatre d’Orléans, Festival Musica ve Strasburku atd.).
Matéj Kratochvil
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Suzanne Vega

Na pocdtku 80. let 20. stoleti se Suzanne Vega (1959) prosadila jako predni
umélkyné obrodného hnuti ve folkové hudbé, v klubech newyorské Greenwich
Village zpivala vlastni pisnicky a doprovdzela se na akustickou kytaru. Tehdy
se tomu fikalo soudoby folk nebo neo-folk. V roce 1985 pak vydala své epo-
nymni debutové album, které se setkalo s nadsenym kritickym ohlasem; od
té doby Suzanne Vega koncertuje v nejzndméjsich koncertnich sinich svéta.
Pfi svych ¢asto vyprodanych vystoupenich se vyhybd vnéjskovému dramatu,
pfitom vSak dokdze svym posluchac¢dim sdélit hlubokou citovost. Vega zpiva
charakteristickym jasnym hlasem bez pouziti vibrata; kritika to popsala jako
~chladny, jakoby suchym smirkovym papirem obrouseny skorosepot” ¢i ,lka-
vy, pfitom vsak odzbrojujicim zplsobem silny” styl. Pisné Suzanne Vegy se vidy
soustfedily na méstsky Zivot, obycejné lidi a redlnd témata. Odrdazi se v nich
pecet skvélé vypravécky, kterd ,pozoruje svét chladné vécnym, pfitom viak
poetickym okem”. Texty se vyznacuji strohosti a neokdzalosti, jsou €asto in-
telektudlni, pfitom protfele velkoméstské a vybizeji posluchace k rdznym in-
terpretacim. Dilo Suzanne Vegy je okamzité rozeznatelné pro svou vyraznost
a hloubavost a je dnes stejné tvlrci a muzikdlni, jako kdyz jeji hlas poprvé
zaznél v radiu pred vice nez dvaceti lety.

Vice na www.suzannevega.com.

Germaine Kruip

Germaine Kruip (1970) se na zacdtku jednadvacdtého stoleti presunula z divadel-
niho svéta do svéta vytvarného uméni a od té doby se ve svém mysleni a dile sou-
stfedi na nékolik linii: zajimad ji efemérnost a to, jak se krdatce vysrdazi ve fyzickém
¢i vizudlnim okamziku, ale i scénografie neovladatelnych &i neuchopitelnych jev(,
napfiklad neustdld proménlivost denniho svétla ¢i pohyb ¢asu, ritudl a performan-
ce jakoZto abstraktni momenty kazdodenniho Zivota, historické a kunsthistorické
pfiklady pokusl dosdhnout abstraktnosti geometrickymi prostfedky, a kone¢né
touhy, teorie a ideologie, které predstavuji zdklad téchto pokusa.

Vice na www.germainekruip.com.
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Ictus

Ictus je soubor sidlici v Bruselu, zaméreny na soudobou hudbu. Od roku 1994
sdili prostory s tane¢nim ansdmblem Rosas, ktery pod vedenim Anne-Teresy
De Keersmaeker nastudoval ve spoluprdci s Ictusem 14 inscenaci. Soubor rov-
néz spolupracuje s dalsimi choreografy, mezi néz patfi tfeba Wim Vandekey-
bus, Maud Le Pladec, Eleanor Bauer ¢i Fumiyo lkeda.

Ictus je stdld skupina dvaceti kooptovanych hudebnikd véetné dirigen-
ta, jimz je Georges-Elie Octors. Na vystoupenich se pravidelné podili zvuko-
vy inZenyr, coz svédci o velkém Usili ansdmblu dosdhnout statutu smiseného
,elektrického orchestru”. Mezi cca dvaceti vydanymi CD souboru jsou dvé vé-
novdna Faustu Romitellimu - ta se diky odvdznosti mixd ukdzala byt zvlast
vlivnd. Ictus kaZdoro¢né spojuje sily s centrem Bozar a divadlem Kaaithea-
ter. Je to prileZitost k experimentdm s novou dramaturgii, kterd je nabize-
na laickému publiku se Sirokymi kulturnimi zdjmy, nadSencdm pro divadlo,
tanec a hudbu. Od roku 2004 je Ictus rovnéz rezidentnim ansdmblem v opere
v Lille a vedle hlavniho angaZzmad v tomto opernim domé (tematické koncerty
a edukaéni aktivity) pfipravuje kazdy rok jednu inscenaci (napf. Avis de Tem-
péte Georgese Aperghise v roce 2004, La Métamorphose Michaéla Levinase
2011, Marta Wolfganga Mitterera 2016). Nyni se souc¢dsti tohoto ,mixu” stavaji
otdzky formdtu a zplsobu &i systému poslechu: na programu jsou mini a maxi
koncerty, koncerty komentované ¢&i takové, pfi nichz se publikum muize volné
pohybovat po jevisti. A konec¢né Ictus realizuje ve spoluprdci s uméleckou sko-
lou v Gentu program zaméreny na interpretaci soudobé hudby.

Vice na www.ictus.be.

Collegium Vocale Gent

Collegium Vocale Gent bylo zaloZeno v roce 1970 z iniciativy Philippa Herrewe-
ghea skupinou prdatel studujicich na univerzité v Gentu. Jednalo se o jeden
z prvnich soubord, které uvedly nové myslenky o interpretaci barokni hudby
do vokadlni praxe. Autenticky, na text a rétoriku zaméreny pristup poskytl an-
samblu Ciry zvuk, diky némuz si ziskal svétovy véhlas a diky kterému vystupuje
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v pfednich koncertnich sinich a na hudebnich festivalech v Evropé, Spojenych

stdtech americkych, Rusku, Jizni Americe, Japonsku, Hongkongu a Austrdlii.
Od roku 2017 soubor provozuje v italském Toskdnsku vlastni letni festival Co-
llegium Vocale Crete Senesi.

Vice na www.collegiumvocale.com.

Maarten Beirens

Maarten Beirens predndsi muzikologii (se zamérenim na 20. a 21. stoleti) na
Amsterdamské univerzité. Obor vystudoval na Katolické univerzité v Lovani,
kde dosdhl titulu Ph.D. diky dizertaci o evropském minimalismu. Je gene-
rdInim feditelem Festivalu 20/21 (Lovari) a uméleckym reditelem jeho sekce

,Transit” se zamérenim na hudbu 21. stoleti.
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Einstein on the Beach by Philip Glass (born 1937) was premiered in the same
year (1976) as Music for Eighteen Musicians by Steve Reich: with these two
masterpieces American minimalism finally came out of the shadows of the
underground scene to suddenly encounter large audiences. The piece is writ-
ten for choir and amplified ensemble, a hybrid formula between chamber en-
semble and a pop band (at the time modelled on the Philip Glass Ensemble):
two keyboard players playing organs and synthesizers, saxophones, flutes and
clarinet. In addition to that Glass calls for a soloistic violinist, who was suppo-

sed to be the incarnation of the character of Albert Einstein himself.

This concert version of Einstein on the Beach is a collaboration between Su-
zanne Vega, Ictus Ensemble, Collegium Vocale Gent and the visual artist Ge-
rmaine Kruip. It presents a sheer musical approach to the full score of the
legendary Glass/Wilson opera where the virtuosic instrumental, singing parts
and crystalline structure of the piece are enhanced by a site-specific appro-
ach and a sophisticated sound design.

The focus of this production is the musical score itself and the musical
sound of the libretto. It is a minimalistic sound-bath of more than 3 hours len-
gth that reconnects to the freshness and radicality of early minimalism. The
door of the concert hall will be kept open throughout the performance (the
audience is free to wander in and out), the gap between stage and audience
blurred thanks to Germaine Kruip’s visual intervention to be viewed as a con-
temporary art installation.

Suzanne Vega provides a personal reading of the original abstract li-
bretto. Widely known for her chart toppings tracks from the 1980s such as
Tom’s Diner and Marlene On The Wall, Vega has had a long association with
the New York musical and literary life (it was Glass himself who arranged Fi-
fty-Fifty Chance on Vega's third CD).

In this version, Vega acts as a multi-character narrator, bringing out the
collage of voices in the texts of Christopher Knowles, Samuel M. Johnson and
Lucinda Childs to provide a dramaturgical unity between all the components.

For more information visit www.ictus.be/einstein.
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DOUCE FELICITE /SLADKA BLAZENOST

Francouzska dvorskda hudba krale Ludvika XIV.
French court music for King Louis XIV

MICHEL LAMBERT

Que d’amants séparés languissent nuit et jour
(Kolik odlou¢enych milencd dnem i noci nafika)
D’un feu secret je me sens consumer

(Citim se spalovdn tajnym ohném)

Ombre de mon amant

(Stin mého milence)

MARIN MARAIS
Les voix humaines (Lidské hlasy)
pro sélovou violu da gamba/ for solo viola da gamba

SEBASTIEN LE CAMUS

Amour cruel Amour (Ldasko, kruta lasko)
Que ta voix divine me touche

(Jak se mne dotyka tvlj bozsky hlas)
Que j'aime encore ce beau séjour

(Jak miluji jeSté tohle krdsné misto)
Laissez durer la nuit, impatiente Aurore
(Nechte trvat noc, netrpélivd Jitfenko)

LOUIS COUPERIN
Passacaglia C dur pro sélové cembalo /
for solo harpsichord

IL FESTINO A FRANCOUZSKA DVORSKA HUDBA/ IL FESTINO AND FRENCH COURT MUSIC

LOUIS de MOLLIER

Que Philllis est cruelle (Jak krutd je Phillis)
Si je vous dis que vos yeux m’ont brdlé
(Kdyz vam fikam, Ze vase o¢i mé spalily)
Hélas, je sais bien (Béda, vim dobre)
J'avais pensé qu’une si longue absence
(Myslel jsem, ze dlouhé odlouceni)

ROBERT de VISEE
Prélude, Allemande et Chaconne pro sélovou teorbu/
for solo theorbo

LOUIS de MOLLIER

Le printemps est de retour (Jaro se vraci)

Le verger du berger Tircis (Pastyrsky sad Tircida)
Peux-tu douter de mon martyre?

(MUzes pochybovat o mém utrpeni?)

Sitot que Philis j'apergois les appats

(Stejné jako Philis vidim ndstrahy)

Il Festino:
Dagmar §a§kové mezzosopran/mezzo-soprano
Laurent Stewart cembalo/harpsichord
Petr qu ner viola da gamba

quuel de Grdnge umélecky vedouci /direction, teorba /theorbo

Pod zdstitou J.E. Rolanda Galharague,
velvyslance Francouzské republiky v Ceské republice.

Under the auspices of Roland Galharague, (N
Ambassador of the French Republic to the Czech Republic. -
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Francouzsky soubor Il Festino, zaloZeny v roce 2009, se specializuje na hudbu
17. stoleti. Francouzskou dvorskou hudbu téZe doby odjela pred lety do Francie
studovat mezzosopranistka Dagmar Saskovd, kterd se prdvé ve Francii etablo-
vala v dané specializaci. Spoleéné predstavi skladby z prostredi kralovského
dvora Ludvika XIV. véetné dosud nezndmych skladeb Louise de Mollier, unikat-

né dochovanych v Brné.

Douce félicité/Sladkda blazenost
Airs sérieux/Vazné pisné od Michela Lamberta, Sébastiena Le Camuse
a Louise de Mollier

Kdyz zbrusu novd francouzskd opera, vynalezend Jeanem-Baptistem Lullym
a bdasnikem Philippem Quinaultem, vitézila na Krdlovské hudebni akademii
v nejslavnéjsich letech vliady Ludvika XIV., ke svému vrcholu dospéla také ga-
lantni kultura. Tato kultura, pfiznaénd pro aristokracii prvni poloviny 17. stole-
ti, se vyvinula v ,ulickach” a hlavné v salénech, kde se erudovani lidé rozhodli
definovat novou spolecenskost pfi hleddni zdvofilosti kombinujici ¢innosti srd-
ce a ducha. Aristokraté, profesiondlni bdasnici nebo pfilezitostni autofi verss
a hudebnici se snazili popsat viechny nuance pocitd a pfisnost , milostné
fise”, idealizované diky uméni konverzace, literdrnich her, praxe vzacné poezie
a hudby.

Vdazind pisen, hudebni ornament téchto ,ulicek” a pfimd dédicka dvor-
skych pisni, nahradila polyfonni pisen ve svétském hudebnim prostfedi prv-
ni poloviny 17. stoleti. Zanr vazné pisné ovladal francouzskou svétskou hudbu
béhem vétsiny vlady Ludvika XIV. Vaznd pisen, sklddand na galantni poezii,
elegické, Zalostné nebo pastordlni inspirace, byla druhem hudebni miniatury
s jednim, dvéma nebo tfemi hlasy obecné doprovdzenymi generdlnim basem
a s jednoduchou strofickou strukturou. Vétsina repertodru, ktery vyplrioval dy-
chdanky galantnich kruht, obihala v rukopisné formé nebo byla pfistupnd ve-
fejnosti v pravidelné revui Livres d’Airs de différents auteurs (Kolektivni sbirka
pisni). Rozsdhlou antologii vaznych pisni pro 2 az 3 hlasy zacal vyddvat v roce
1658 Robert Ballard a az do roku 1694 v tom pokracoval jeho syn Christopher
(37 knih).
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Mezi skladateli vaznych pisni vynikaji zejména Michel Lambert a Sébastien
Le Camus. Jejich melodie mUdzZeme najit v ¢etnych rukopisech, a pravé oni jsou
nej¢astéjsimi skladateli v Ballardové antologické sbirce. Oba byli uznavani
svymi soucasniky jak na kralovském dvore, tak ve svétackych salénech hlavni-
ho mésta. O néco méné znamy Louis de Mollier se mize chlubit ddlezitym mis-
tem mezi skladateli-loutnisty, ktefi se aktivné podileli na pafizském hudebnim

Zivoté, zejména v salénech.

Michel Lambert (1610-1696) ziskal hudebni vzdélani jako dité v kapele Gas-
tona Orlednského, bratra Ludvika Xlll. JiZ v roce 1636 se stal v Pafizi zndmym
jako zpévdk a ucitel zpévu a uzival si patrondtu mocnych lidi: vévody Orledn-
ského a jeho dcery Mademoiselle de Montpensier, ale také kardindla Richelieu
a Nicolase Fouqueta. Od roku 1651 tancil v krdlovském baletu. V roce 1658 jiz
byl tak dobfe zaveden, Ze jeho pisné pravidelné vychdazely v Ballardovych Livres
d’Airs de différents auteurs nebo v dobovém periodiku Mercure galant. V roce
1660 ziskal vysadu vydat pod vlastnim jménem nékolik vybranych pisni pro
sélovy hlas a generdlni bas a o rok pozdéji se stal ,Maftre de la Musique de la
Chambre du roi” (kapelnikem dvorské kapely).

V této funkci spolupracoval po desetileti se svym zetém Jeanem-Baptis-
tem Lullym a az do své smrti (1696) si mohl vychutndvat svou velkou reputaci.
Jako ,,Maitre de la Musique de la Chambre” poskytoval a fidil krdalovskou za-
bavu, ale také se vénoval predavdni svého uméni. Vyucoval Elisabeth-Char-
lotte Orlednskou, dceru mladsSiho bratra krdale Ludvika XIV., nebo princeznu
Marie-Anne-Christine Bavorskou. Po své smrti byl zahy povazovdn za jednoho
z reformdtor( a tvarcl nového francouzského stylu. Byl jednim z prvnich hu-
debnikl, kterému se podarilo smifit francouzsky a italsky styl. Jeho vokalni
tvorba byla jakymsi druhem laboratore s ukolem vytvofit francouzskou dra-
matickou hudbu s pfiznaénymi recitativy... (Pierre Bonnet-Bourdelot Histoire

de la Musique et de ses effets, 1715, prvni francouzsky psané dé&jiny hudby)

Sébastien Le Camus (cca 1610-1677) se narodil ve stejném roce jako Lam-
bert. Dfive nez vstoupil do dvorské kapely, pracoval pro Gastona Orléanského.
Vroce 1660 byl jmenovdn ,Maitre de la Musique” nové krdlovny Marie-Thérese
(stfidal se s Jeanem-Baptistem de Boésset) a ndsledujiciho roku ziskal misto
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gambisty a teorbisty v Musique de la Chambre du roi. Nahradil na tomto postu
Louise Couperina. Az do své smrti v roce 1677 zil obklopeny knihami, malba-
mi a hudebnimi ndstroji. Na rozdil od Lamberta nevydal pod svym jménem
ani jedinou sbirku. Nastupcem v krdlovském ansdmblu byl jeho syn Charles,
ktery se rok po smrti svého otce postaral, aby se Sebastiendv vybér melodii

v Ballardové sbirce objevil.

Taneénik, skladatel, bdsnik a loutnista Louis de Mollier (cca 1615-1688) byl
v letech 1636-1644 feditelem dvornich zdbav hrabénky ze Soissons. Jeji pa-
trondt mu otevrel dvefe krdlovského dvora, kde v letech 1646-1673 pusobil
jako loutnista. K jeho slavé prispélo jmenovdni taneénikem ve sluzbdach krale
(1644). Az do roku 1665 se podilel na tvorbé viech dvornich baletd, ¢asto vedle
mladého Ludvika XIV. a jeho nejoblibené&jsiho Lullyho. SlozZil hudbu k nékolika
baletdim a nékdy i jejich text (Ballet des Plaisirs Troublés, 1657). Ve svém vyda-
ni z cervence 1677 se v revue Mercure galant zminuje o tom, Ze ,se vzdy peclivé
staral o to, aby francouzskd hudba byla co nejmékéi, s hloubkou uméni Itall”.

Jeho Zivotni Uspéch se uskutecnil 6. zafi 1666, kdy vedl balet na pocest
Svédské krdlovny Kristyny. Sdm v ném tandil a napsal k nému hudbu i text.
Od roku 1650 az do své smrti byl Mollier dvornim ucitelem déti, z nichz nejdud-
lezitéjsi byl korunni princ. Od 1665 do 1673 komponoval melodie pro Théatre
du Marais a slozil dvé opery. Jak napsal Mercure galant, kazdy ¢tvrtecni ve-
cer Mollier, doprovdazeny Elisabeth Jacquet de la Guerre na cembalo, pofadal
u sebe maly koncert s hudbou, kterd méla uspéch v Louvru. Jeho dcera Marie-

-Blanche byla slavnou dvorni zpévackou a tanecnici.

Do svého programu zaradil soubor také sélové instrumentdlni skladby pro
kazdy z provdzejicich ndstrojd. Lidské hlasy Marina Maraise (1656-1728),
z druhé knihy skladeb publikované v roce 1701, jsou dilem naplnénym lyris-
mem, mékkosti a hloubkou, které se zfidka najdou v repertodru 17. stoleti.
Louis Couperin (1626-1661) byl jedenim z nejvyznamnéjsich francouzskych
skladatell své doby. Jeho dila nebyla za jeho Zivota vyddvdna a dochovala
se diky tfem rukopisdm, které obsahovaly celkem asi 300 skladeb. Robert de
Visée (cca 1650-cca 1725) byl ve své dobé jednim z nejvyznamnéjsich kytaristd
a loutnistl. Jeho skladby pro kytaru si mizeme vychutnat diky dvéma knihdm
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vydanym v PafizZi v letech 1682 a 1686 a pro loutnu a teorbu prostfednictvim
rukopist Vaudry de Saizenay (1699) a dvou dalsich sbirek Narodni knihovny
Francie. Prélude, Allemande a Chaconne v téniné a moll ndm umoznuji ocenit
teorbu jako ndstroj improvizaéni, stejné jako jeji schopnost sdruzovat se s tan-

cem, tak dllezitym ve francouzském instrumentdlnim repertodru 17. stoleti.

Manuel de Grange, prelozila Dagmar Saskova

Il Festino

Potéseni smysli a povzneseni ducha poezii, gesty a hudbou, tak by se dala néko-
lika slovy shrnout podstata souboru Il Festino. Soubor zlstdvd vérny estetice a ré-
torickym pravidlm uméni 17. stoleti pod vedenim loutnisty Manuela de Grange.
Tato pravidla plati jak pro zpév a mluveny prednes, tak i pro instrumentdlni hud-
bu, kterou hudebnici hraji na kopie baroknich ndstroji. Soubor se snazi pokazdé
spojit verSe a drie jedné epochy a nabidnout tak publiku jedine¢ny zaZzitek. Uka-
zuje, jak si muzi a Zeny urcité doby pfeddvali své vasné, radosti i strasti.

Il Festino Ucinkuje od svého vzniku v roce 2009 na vyznamnych festi-
valech a koncertnich scéndch ve Francii i v zahranici. V roce 2012 nahrdl svuj
prvni disk vénovany italskym driim od francouzskych autord na dvofe Ludvika
XIII., ktery odbornd kritika velmi kladné ohodnotila. V bfeznu 2015 nahrdl dru-
hé CD s driemi Stefana Landiho, tfeti nahrdavka se vénuje driim Michela Lam-
berta a Sébastiena Le Camuse. V letosnim roce vydal CD Donna s madrigaly

a motety pro dva soprdny od Claudia Monteverdiho.

Dagmar Saskova

Mezzosopranistka Dagmar Saskova pochazi z Rakovnika. Vystudovala sélovy
zpév na Zdpadoceské univerzité v Plzni a na brnénské Jandckové akademii
muzickych uméni a barokni zpév v Centru barokni hudby ve Versailles.

Jako soélistka spolupracuje se soubory Collegium 1704, Musica Floreaq,
Akadémia, Il Festino, Le Poéme Harmonique, Le Concert Brisé, La Fenice, Les
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Paladins, Pygmalion, La Reverencia a La Simphonie du Marais. Natocila vice
nez 15 CD italské, francouzské a némecké barokni hudby. Pro Ceské centrum
v Pafizi pfipravila cyklus koncertl c¢eské hudby, pofdadany v ramci Roku ces-
ké hudby 2014. V roce 2010 debutovala v Avignonu v roli Corisandy v Lully-
ho opefe Amadis. Na patndcti francouzskych scéndch ztvarnila roli Melanta
v Monteverdiho Ndvratu Odysea. Zpivala Didonu v Purcellové Dido a Aeneas.
Ve videriském Konzerthausu ztélesnila Doris, Zaidu a Olympii v Galantni Evro-
pé Andrého Campry. Letos v Unoru se poprvé predstavila v Pafizské filharmonii
roli Aurory v opefre Il mondo alla roversa od Baldasara Galuppiho.

V Pafizi byla pfizvana k projektu Cultures centrales, aby predala fran-
couzskym studentldm svou zkuSenost s ¢eskou pisni. Barokni zpév vyucovala

v New Delhi, Santiagu de Chile a v korejském Soulu.

Laurent Stewart

Laurent Stewart zacal hrdt na cembalo ve véku 12 let v Nice, posléze pokraco-
val ve Veroné. V Lille vystudoval hru na cembalo a komorni hru. Pod vedenim
Jose van Immerseela na Krdlovské konzervatofi v Antverpdch studoval hru na
cembalo soucasné s hrou na varhany u Jeana Boyera.

Je vyhleddvanym sélistou na vyznamnych evropskych festivalech staré hud-
by, jako je Festival Oude Muziek v Utrechtu, Festival La Roque d’Anthéron, Flander-
sky festival nebo Bozar Music v Bruselu. Vystoupil také ve Ville Medici, na zamku
ve Versailles a v Kalifornii. Intenzivné se rovnéz vénuje komorni hudbé. Uéastni se
mnoha koncertd s prestiznimi soubory: mezi nimi La Fenice, Pulcinella, Akadémia,
Il Seminario Musicale, Ricercar Consort, Clément Janequin, Baroque Traversées,
Poéme Harmonique; s nimi se vénuje evropské hudbé z obdobi baroka a renesance.

Spolupracuje také s nékolika orchestry, napf. s Grande Ecurie a Cham-
bre du Roy (Jean-Claude Malgoire) nebo s belgickym orchestrem Les Agré-
mens (Guy Van Waas). Podilel se na témér Sedesati nahravkach pofizenych
raznymi soubory. Jeho sélové nahrdvky ziskaly vynikajici hodnoceni a Fadu

ocenéni.
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Petr Wagner

Petr Wagner vystudoval hru na violoncello na Prazské konzervatofi, muzikologii na
Univerzité Karlové v Praze a na Royal University of London. Hru na violu da gamba
studoval nejprve u Richarda Boothbyho v Londyné, poté u Jaapa ter Lindena na
Akademii fur Alte Musik v Drazdanech a nakonec pod vedenim Wielanda Kuijkena
na Krdlovské konzervatofi v Haagu, kde ziskal prestizni diplom Uitvoerend musicus.
Jako sdlista, komorni a kontinuovy hrd¢ vystoupil na mnoha evropskych
a svétovych poédiich a festivalech. Spolupracuje s vynikajicimi osobnostmi, jako
jsou napf. Jacques Ogg, René Jacobs, Enoch zu Guttenberg, Andrew Parrott,
Konrad Junghdnel, Hansjérg Albrecht, Noémi Kiss, Stephen Vacroe, Mitzi Meyer-
son, a se soubory Collegium 1704, New London Consort, Rare Fruits Council, Ca-
pella cracoviensis, Musicians of the Globe, Concerto Palatino, Orfeo Orchestra,
Solamente naturali aj. V roce 1998 zalozil soubor Ensemble Tourbillon.
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Petr Wagner vyucuje hru na violu da gamba na Masarykové univerzité

v Brné, v rdmci mistrovskych kurzd staré hudby v Lidzbarku Warminském

(Polsko), Praze, Dusseldorfu a v Moskvé.

Manuel de Grange

Manuel de Grange se narodil v Chile a studoval klasickou kytaru, harmonii,
kontrapunkt a komorni hudbu na Institutu hudby Katolické univerzity v San-
tiagu de Chile. V roce 1990 se usadil ve Francii, kde ve tfidé Rafaela Andia na
Ecole Normale de Musique v Pafizi studoval klasickou kytaru, barokni kytaru
a komorni hudbu. Poté studoval loutnu, teorbu a basso continuo u Claire An-
tonini na parizské Conservatoire Supérieur. Ddle se zdokonaloval pod vedenim
Hopkinsona Smithe na Schole Cantorum v Basileji.

19uBDpM 139d
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Manuel de Grange vystupuje jako sélista a doprovaze¢ s rlznymi soubory,
pravidelné s nimi hraje a nahrdvd po celém svété: Le Poéme Harmonique, Le
Parlement de Musique, Les Paladins, Maitrise du centre de musique Baroque
de Versailles, Ensemble Jacques Moderne. Od roku 2000 spolupracuje také s
rezisérem Jeanem-Denisem Monorym, na jehoz predstavenich zajistuje hu-
debni rezii. Je pravidelné zvdan na interpretacni kurzy Institutu hudby Katolické

univerzity v Chile. Nahrdl na 30 CD, z nichz nékteré obdrzely nejvyssi ocenéni

odborného tisku.

IL FESTINO AND FRENCH COURT MUSIC

Founded in 2009, the French ensemble Il Festino specialises on the music of
the 17th century. At about the same time, the mezzo-soprano Dagmar Saskovd
travelled to France to study French court music of the period, and stayed on to
establish herself as a performer of this same repertoire. Together, here they will
present a programme of works composed at the royal court of Louis XIV, inc-

luding hitherto unknown works by Louis de Mollier, uniquely preserved in Brno.

Under the rule of Louis XIV, beyond the brand new French opera, it was the
country’s gallant culture that enjoyed considerable success. Characteristic of
the aristocracy in the first half of the 17th century, this culture developed in
the “streets” and especially in aristocratic salons. Serious song, the musical
ornament of these “streets”, was a direct descendant of the court songs of
the early 17th century.

Most of the repertoire performed at the parties of the gallant circles has
been preserved thanks to Robert Ballard’s review, Livres d’airs de différents au-
teurs (collections of songs) and the periodical of that time, Mercure galant.

Outstanding among the composers of serious songs were Michel Lam-
bert (1610-1696) and Sébastien Le Camus (ca. 1610-1677). Their melodies
appear in numerous manuscripts and they are among the composers best
represented in Ballard’s collection. Both were recognised by their contempo-
raries. Louis de Mollier (ca.1615-1688) is somewhat less well known, but could
take pride of place among the composers and lutenists who were actively

involved in the musical life of Paris, especially in the salons.

A delight for the senses and an elevation of the spirit through poetry, gestu-
res and music: that is how we could sum up the essence of Il Festino. The
ensemble remains true to the aesthetics and rhetorical rules of 17th-century
art as concerned with singing, recitation and instrumental performance and
they play on copies of Baroque instruments. The artists seek to bring together
the verses and arias of one era, and thus to offer a unique experience to their

audiences.

Manuel de Grange, translated by Stépdn Karia

ANVANWNS






retrnost- |

wodarské

na Labi.
;ramofo-

dme waenw

GIDE / MARTINU: OIDIPUS

- J okasta, Jeho

a Polynelkes. :

_ ; Antigona a Isména,
'1eho dcery - Kréon - Teiresias,
slepee, uditel déti Oidipovs’rch -
Chéry.

2109 I. ¢éas. sxgnal (podle mozZnosti).

22,00 XI, ¢asovy sigmnal.

22.00 Zpravy CTK., pifehled denmch
ndalosti a zpravy sportovni.

BRN:
32 kW
6.15 Pr

télocy
chack

9g6L DIOUN £ NSD|YZOJ OYHSUSAO|SOYSSD YIDU|A PU pdIPIO 1UB|ISAA 0 32DWIoul ‘[puInofolppy sidosp)




50. MORAVSKY PODZIM

Inscenace v rezZii Marka Thera navazuje na prvni a zatim jediné uvedeni diva-
delni hry Oidipus André Gida s hudbou Bohuslava Martind, nazZivo provedené
v roce 1936 pouze v rozhlasovém prostredi v reZii Jindficha Honzla a s dvod-
nim slovem Vladimira Holana. Gidova verze antického dramatu mnohé motivy
a pasdzZe klasické tragédie aktualizuje a radikalizuje tim, Ze scénickou akci
prevddi spise do verbdlniho ¢inu a Oidiplv osud pfiblizuje zkusenosti moder-
niho Elovéka i skrze moderni jazyk dramatu. Scénickd podoba rozviji pavodni
rozhlasovy formdt vysilani této hry a ukazuje v samotném propojeni hudebni
a dramatické Idtky jeji silu ve vychylené divadelni podobé se symbolickym roz-

meérem.

Oidipus a osudova témata Bohuslava Martint

Ze vsech hudebnich center patfi nesporné prdavé Brnu priorita v cilevédomé
snaze po detailnim poznani $ife Zivotniho dila Bohuslava Martintd (1890 Poli¢-
ka -1959 Liestal ve Svycarsku). Bylo sice mistem fady jeho svétovych ¢i doma-
cich premiér, aviak v ¢em zcela chybi srovndni a co stavi Brno na prvni misto,
je programovy zdjem ukdzat hudbu MartinG ve vSech jejich nejrozmanitéj-
Sich polohdch, stylovych fasetdch ¢&i instrumentdlnich a kompozi¢nich origi-
nalitdch. Je zndmo, Ze Martinl touto kompozi¢ni diverzitou véetné obrovské
rozlohy tvorby oplyvd. A tak pravé z brnénského rozhlasového vysilani bylo
mozno napfiklad slySet tfeba do té doby nezndmy Kvartet pro klarinet, les-
ni roh, violoncello a bubinek, udivujici uz neobycejnou ndstrojovou sestavou,
a v taméjsim studiu byla realizovdana nejedna z jeho juvenilnich kompozic, do
té doby nehrand opera &i baletni hudba, éekajici v archivu na svdj €as.
Tradice zdjmu a trvald ddvéra v nezndmé konciny skladatelova snazeni
md v Brné hluboké kofeny. Martinl byl sice na svém vrcholu obklopen slav-
nymi svétovymi dirigenty, ale nikdy napfiklad nezapomnél na nendpadného
Antonina Balatku, séfujiciho fadu let brnénské operni scéné. Balatkova pra-
ce s orchestrem a plné pochopeni pro jeho kompoziéni zdméry mu utkvély
v hlavé jako vzorové. Zdjem ,objevovat” tvorbu Martind Zivilo béhem let né-
kolik kompetentnich a vlivnych osobnosti, pasobicich kolem brnénskych scén
(z dirigentd zejména Vaclav Nosek) nebo brnénského rozhlasového vysilani
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Oidipus:
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Déjestvi prvni,

Je mncho podivuhodnych véeis
ale neni nic podivuhodnéjsiho

na Slovéka.

Sofokles: Chér v Antigons.

~ Jsam tu piitomen svou nejupinéjdi piitomnestij
ze této kritké chvile ,-odchizejici do védna,

{2 podobdm se tomu, kdo by pFedstoupil v di-

vadle na okraj jevidté o Fekly

Je mi EtyFicet let a dvacet let vlddnu.
Silou svych péti jsem se octl na vrcholu
5t8cti. Jako odloZené dit3, nalezen® bez rodin-
nych dat 2 bez osobnich dokladl, vd&tim za své
5tisti jen a jen sobd. Stdsti mi nebylo ddno,
dobyl jsem si ho{Proto na mé &ihd na viech
strandich sleps zailz,jatost » & J4, abyeh se ji
vyst¥ihal, pétre,l* jaem nejprve, nejde-1i u
mne o predurdeni ;%zm‘i pred 'zévratémil Y-

chy, kterd strhla uZ tak mnohé vladai'-gjf a ni-
koli snad jen ty nesla‘vné.Ki_xPozor, poZor,
Oidipe, nezaplétej se do dloﬁh&ch vét,aby
ses neuvrhl v nebeipedi, Je se z nich nakonec
wivypleted, Poviz prosté, co mis i"foi;fi nena-
fukuj své slova, kdyZ si inds né.:o};‘y na to,

%e ses nadutosti vyhybal v Zivot: na sto honii.

GIDE / MARTINU: OIDIPUS

(pfedevsim dramaturg prof. Zdenék Zouhar); z interpretd zaslouzi zminit na-
pfiklad dvojici Jana a Elisku Novdkovych a nelze nepfipomenout velky okruh
brnénskych muzikologd (prof. Rudolf Peéman a mnozi dalsi).

Brno se od dvacdatych let minulého stoleti hldsilo pfirozenou cestou
k odkazu Martin(, pévce Vysodiny a slavného roddka z Poli¢ky (1925 uvedlo ve
svétové premiéfe balet Kdo je na svété nejmocnéjsi, 1928 balet Vzpoura, tyz
rok operu Vojdk a tanecnice atd.).V Brné se pak postupné ocitala na progra-
mu také fada kompozic, které prekracuji vybér obecné cenénych zdavaznych
dél.V jejich stinu se nachdzela parerga, kterd nezaslouzila, aby jejich partitu-
rovy papir bez uzitku Zloutl v archivu. Jestlize letos sdhla dramaturgie festiva-
lu Moravsky podzim po prakticky nezndmém, pudvodné rozhlasovém projektu
starém vice nez 80 let a realizovala jej scénicky, je to odvazny krok, avsak krok

pfesné ve sméru oné chvdlyhodné tradice.

Oidipus (1936) nds vraci do muznych let skladatele, ktery v poloviné tficatych
let jiz pevné zakotvil v hudebnim povédomi domova i svéta. Mél na tom vy-
znamny podil i jeho ,studijni” pobyt v Pafizi. Z predpokladané nékolikamési¢ni
staze se stdvalo trvalé Zivotni zakotveni. Nicméné domu se neustdle vracel -
v mysli, vkompozicich i v kratSich ndvratech do Poli¢ky. Hranice tentokrat pre-
krocil 15. prosince 1935, aby se zu¢astnil pfiprav na prazské nastudovdani opery
Hry o Marii. Nebylo ovéem myslitelné, aby se v jeho jizdnim Ffddu neobjevila
milovand Poli¢ka. Stravil tam Vdnoce, s matkou a svymi sourozenci. Jestlize
si na Novy rok vysli na poli¢ské ndmeésti koupit denni tisk, mohli nalézt v Na-
rodni politice potésSujici novoro¢ni zprdavu. Na strané 6 se tam totiz psalo, ze
z jubilejni nadace Bedficha Smetany v Brné dle jednomysiného vyroku poroty,
jejimiz &leny byli Gracian Cernusdk, prof. v Brné, Osvald Chlubna, hud. sklada-
tel v Brné, a Ot. Jeremids, hud. skladatel v Praze, byla udélena I. cena 8000 K¢&
Bohuslavu MartinG v ParfiZi za jeho operu Hry o Marii! Svétovou premiérou (fidil
Antonin Balatka) Brno nejenze predbéhlo prazské Ndarodni divadlo, které uve-
deni Her o Marii teprve chystalo, ale dalo pfimy impuls, aby mu byla udélena
stdtni cena na rok 1935.

Na prelomu let 1935 a 1936 tak odcestoval z Policky a v Praze zjistil, ze
Ndrodni divadlo napldnovalo premiéru Her az na sedmy unor, ¢imz mu vznikla

nepldnovand dovolend. Tu vyplnilo setkdani s pfateli v Praze, ale hned se ozval
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i jeho povéstny tvaréi neklid. Patfil mezi skladatele, ktefi komponuji, proto-
Ze musi. Jestlize tato nutnost nevyplynula z jeho vnitfnich dispozic, hledal
a nachdzel podnéty kolem sebe, aby tento pretlak realizoval novou kompozi-
ci. Tentokrdt se podnét nasel v nabidce prazské rozhlasové dramaturgie, kde
rezisér Jindfich Honzl chystal ¢eské uvedeni hry o tfech déjstvich André Gida
s ndazvem Oidipus (Oedipe) a pocitalo se s hudebni slozkou. Jeji rozvrh ma
u MartinG tento tvar: 1. Pfedehra 2. Melodram 3. Mezihra | 4. Melodram 5. Me-
zihra Il 6. Melodram 7. Findle. Na vytvoreni partitury a na nastudovani zbyval
volny pracovni prostor v lednu a 7. Unora 1936 vecer se uz hra na stanici Pra-
ha 1-Liblice vysilala. Tyz vecer patfil také prazské premiére Her o Marii, kte-
ré se skladatel pochopitelné ucastnil.

Martind se v Oidipovi znovu s odstupem vrdtil i k formé melodramu,
kterd silné poznamenala jeho mladistvou tvorbu a zGstdvala mezi jeho tech-
nickymi prostiedky az do posledniho obdobi. U&in mluveného slova nebyl pro
ného zdleZitosti okrajovou, jak se mnohokrdte potvrdilo zvlasté v jeho tvorbé
operni, oratorni ¢i v kombinaci s taneéni scénou. Komorni obsazeni Oidipa je
umocnéno i zpévem na vokadl (alt) a pfedpoklddand ndvaznost k latce vyvolala
expresionisticky ladénou hudbu ponurého ladéni. Tedy stylisticky odskok od
lidové koncipovanych Her o Marii. Hudba Oidipa byla ozivena opétovnym na-
studovdanim v roce 1964 a octla se pééi Nadace Bohuslava Martind jako mala
suita i na nosici CD (historickd nahravka éeskoslovensky rozhlas Brno, 14. le-
den 1964, Jarmila Orlovd, hlas, komorni soubor fidi Jifi Hanousek).

Je otdzkou k zamysleni, jak dalece je v dile tfeba Sofokla nebo An-
dré Gida prevyprdavéna mytologickd ldtka, jakou je slavny pfibéh Oidipa Ci
jeho dcery Antigony: kazdy velky dramatik prebird zdkladni vzorec klasické-
ho dramatu vznikly z konfliktu zdakond bozZskych a lidskych. Stfet fadu, ne-
Uprosné platného, s individudInimi osudy lidi, ktefi se ocitaji na hranici Zivota
a smrti, je demonstrovdn vykladem dramatika, nastavujiciho zrcadlo etickym
zdsaddm divaka a celé spolecnosti. Kdyz v roce 1946 uvedlo prazské Divadlo
5. kvétna Antigonu Jeana Anouilhe, predstaveni vyvolalo reakci tak mimo-
fddnou, Ze souhlasné i polemické komentare k ni vydaly v tisku na vice nez
80 stran (tvofi druhou ¢ast knizniho vydani hry). Lidé, ktefi k ni tehdy méli co
fici, ovSem za dva roky poté ze znamych dlvodd umlkli a kritickd reflexe po-
dobné intelektudlni sily se vytratila.

GIDE / MARTINU: OIDIPUS

Oidipovo drama z roku 1931 je podané Gidem naprosto svérdzné. Svérdznd ov-
Sem musi byt kazdd vyznamnad autorskd inscenace a interpretace dramatické
latky. Hranice nejsou ddany. Kdyz v roce 2002 nastudovali v Londyné balet Mar-
tind s nazvem The Strangler (kde vystupuje trojice Sfinx, Oidipus a Chorus),
obohatil rezisér pribéh o postavu imitujici doktora Sigmunda Freuda. Morav-
sky podzim tento balet uved| v roce 1990 v choreografii a neméné origindlnim
pojeti Lubose Ogouna. Sama Gidova transkripce mytologické latky v Oidipovi
(a podobné v Persefoné, zpracované na Gidovu predlohu z roku 1934 Igorem
Stravinskym ve tvaru scénického melodramu) nepostradd odvazné myslenko-
vé dimenze. Zfejmé k prospéchu véci, jestlize Gide posléze za své Zivotni dilo
dosdhl i na Nobelovu cenu, byt o mnoho let pozdéji (1947).

Véény ndvrat k antice plati pro celou Evropu. Také Martini spojoval
s oblibou staré predlohy se svym vykladem - hudebnim i ideovym. Nasli by-
chom jej v celé jeho tvuarci linii a dovrsila jej jeho posledni opera, Ariadna,
opfend o vzorec marné ldsky v pfibéhu hynouci hrdinky opusténé nevdécnym
Théseem.

Shledal jsem, Ze navzdory nasemu obrovskému pokroku v prdmyslu
a technologii to, co lidé citi a jaké otdzky si kladou, se nezménilo s onim ne-
smirnym pokrokem a s vyndlezy vieho druhu a Ze otdzky, které jsem nasel
v této epopeji— napsal jako komentar k oratoriu Gilgames, ale tyto myslenky
Ize oprdvnéné spojit i s nasim tématem-a vztahuji se k lidem, které nazyvdme
primitivy, jsou stdle Zivé a pfitomné. Jsou neustdle velkymi problémy pro nds
jako pro né. Jsou to otdzky pratelstvi, Idsky a smrti. Toto presvédceni vyzaru-
je z zivotniho odkazu skladatele, at jsou to jeho velké koncepce symfonickeé,
operni drama typu Reckych pasiji, ale i zddnlivé okrajové drobnosti, které za-

slouzi ¢as od ¢asu pfipomenout.

Jaroslav Mihule
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Mark Ther

Mark Ther (1977) vystudoval prazskou AVU v Ateliéru malby Vladimira Skre-
pla a absolvoval stipendijni pobyt na Cooper Union for the Advancement of
Science and Art v New Yorku. Pracuje predevsim v radmci videoartu a filmové
tvorby. Jeho videa se svou obsahovou slozkou ¢asto vénuji kontroverznim té-
matdm a jsou typickd peélivym, az filmovym zpracovdnim, pfipravou a realiza-
ci. Jde o vtipné, ale upfimné pociny, které jsou typické konfrontaci tabuizo-
vanych moment(, referencemi k popkultufe a potlacovanymi naméty. Ther
ve svych videich tematizuje camp a queer estetiku, sudetonémeckou kulturuy,
odsun Némcud a nacismus a ¢asto se pohybuje na hranici fiktivhiho dokumen-
tu. Jeho filmy mluvi jazykem hudebnich videi stejné jako narativnich konvenci
hraného filmu a osobni reportdze a zdroven poskytuji komické odlehceni di-
lezitych socidlnich otdazek. Ther svou tvorbu prezentoval na zahrani¢nich vy-

stavdch a filmovych festivalech v Berliné, New Yorku nebo Koliné nad Rynem.

Tomas Krejci

Tomds Krejéi (1972) absolvoval obé brnénské umélecké Skoly - konzervatof
a Jandckovu akademii muzickych uméni v oboru sélovy zpév - a Akademii
muzickych uméni v Praze v oboru dirigovdni. Jako pévec se vénuje prevdz-
né oratornimu repertodru a je vyhleddvanym interpretem soudobé hudby.
Jako dirigent spolupracoval s fadou nasich symfonickych a komornich téles:
s Filharmonii Hradec Krdlové, Jandcékovou filharmonii Ostrava, Zdpadoces-
kym symfonickym orchestrem Maridnské Lazné, Komorni filharmonii Pardu-
bice, Talichovym komornim orchestrem a Ensemble Opera Diversa. Pedago-
gicky plsobi jednak na brnénské konzervatofi, kde vyucuje ansdmblovy zpéy,
vede komorni sbor a je dirigentem operniho studia, jednak na JAMU, kde je
docentem na katedre kompozice, dirigovdni a operni rezie a uméleckym ve-
doucim a dramaturgem Komorni opery Hudebni fakulty JAMU. Je clenem
a uméleckym vedoucim muzského vokdlniho kvarteta Q VOX (od zaloZeni sou-
boru v roce 1997). V roce 1994 zaloZil orchestr ZUS mésta Brna Mladi brnén-

sti symfonikové, ve kterém dosud plsobi jako umélecky vedouci a §éfdirigent
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a se kterym natoéil nékolik CD a podnikl turné po Polsku, Rakousku, Svycar-
sku, Francii a Japonsku. Na Moravském podzimu 2017 se jako dirigent podilel

na provedeni futuristické opery Vitézstvi nad sluncem.

Terén

Terén je dramaturgickd, produkéni a distribucni platforma bez vlastniho sou-
boru a stdlé scény, kterd celoro¢né produkuje jedine¢né divadelni a hranic¢-
ni umélecké projekty. Plsobi jako treti scéna Centra experimentdlniho diva-
dla vedle repertodrovych divadel Husa na provdzku a HaDivadlo. Koncepéné
pracuje s méstskym prostfedim Brna jako s komplexnim tvaréim prostorem.
Své produkce uvadi v divadelnich sdlech i ve specifickych prostordach urbdn-
ni krajiny. Terén vytvdfi prostor pro vznik inscenaénich projektd s presahy do
hudebné-dramatickych forem, performativnich koncertd, performanci, hap-
peningl, méstskych akci, intervenci do vefejného prostoru a dalsich formatad
umélecké komunikace, ve které se lidé setkavaji v zivém dialogu.

Vice na www.jasuteren.cz a www.ced-brno.cz.
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Directed by Mark Ther, this performance draws upon the first and, so far, the
only Czech presentation of André Gide’s radio play Oedipus with music by
Bohuslav MartinG. The drama was performed live on radio in 1936, directed by
Jindrich Honzl and with an introductory word by Vladimir Holan. Gide’s ver-
sion of the ancient drama actualised and radicalised many of the motifs and
sections of the classic tragedy by translating the performance on stage into
verbal action. Using the language of modern drama, it brings Oedipus’s fate
closer to the experience of modern people.

Our drama develops the original radio format of the play, and shows
in its connection of music and drama the strengths of André Gide’s and Bo-
huslav Martind’s work in an unusual stage setting, underlining the symbolic

dimension of the work.

Bohuslav Martina’s Oedipus. This interesting work takes us to the mature
phase in the life of a composer who by the mid-1930s had firmly established
himself in the musical life of Czechoslovakia and indeed internationally. This
was in no small part due to his sojourn for “study” in Paris, where he arri-
ved in autumn 1923. What was originally intended to be a stay of only a few
months turned into a prolonged segment of his life. However, he did return
home periodically —in his mind, in his works and in actual short trips back to
Policka in Czechoslovakia’s Vysocina region, where he was born in 1890 in the
tower of the local Church of St James (he would die in Liestal, Switzerland,
in 1959).

Once, on 15 December 1935, he returned home to help prepare for the
staging of his opera, The Plays Of Mary, in Prague. He visited his mother and
siblings in Policka and in Prague discovered that the National Theatre had
scheduled the premiere for as late as 7 February - giving him an unplanned
holiday. He began by spending time with friends in Prague, but his distinctive
creative unrest soon made itself felt. He was one of those composers who
compose because they must. When this necessity did not follow from his inner
disposition, he sought stimuli around him to relieve the pressure in some new
work. This time, the stimulus came from a Prague radio station, which sug-
gested Martind write music for a Czech performance of André Gide's three-

GIDE / MARTINU: OEDIPUS

-act play, Oedipus. Martin( took up the challenge and planned the work as
follows: 1. Prelude, 2. Melodrama, 3. Interlude I, 4. Melodrama, 5. Interlude I,
6. Melodrama, 7. Finale.

He created the score and planned the production in January, and on
the evening of 7 February 1936 it was broadcast by the Praha radio station.
After a hiatus of several years, in composing Oedipus Martind had returned to
melodrama, a form characteristic of his youthful works that remained in his
repertoire until his last compositional period. The effect of the spoken word
was important to Martinl, as is amply evidenced by his operas and oratorios
as well as his ballet works. The alto vocal becomes an instrument, rather than
a recital of the text, and the Oedipus story inspired Martind to write gloomy,
expressionist music. The performance of this work is, in a way, an interes-
ting experiment; we can compare it with Igor Stravinsky’s Persephone (1934),
a stage melodrama with a libretto by André Gide. The two readings by Martint
and Stravinsky of the classical model - the literary and the musical - do not
lack daring intellectual dimensions. And as far as André Gide is concerned, his
daring intellectualism was to his benefit, since he was subsequently awarded
the Nobel Prize for his life’s work, thought this was many years later (1947).

Jaroslav Mihule, translated by §tépc’m Kana
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BOHUSLAV MARTINU

Svitaj, Boze, svitaj (Let the Dawn Come, Oh God) H 76
Pisen na staroSpanélsky text

(Song to an Old Spanish Text) H 87

Mrtvad laska (Dead Love) H 44

V zahradé na hifadé (In the Garden at the Roost) H 77
Stara pisen (An Old Song) H 74

Rujana, morskd fantazie (Ruyana, Sea Phantasy) H 100

Pisnicka o Hanic¢ce (The Song about Hanicka) H 80
Vdejte mne, matic¢ko (Marry Me Off, Mother) H 53
Pisen o hubickdach (Song about Kisses) H 27bis
Libej, mild, libej! (Kiss, My Sweetheart, Kiss) H 27
Pravy pocet (The Right Tally) z cyklu TFi pisnic¢ky
(Three Little Songs) H 34

Osm preludii pro klavir (Eight Preludes for Piano) H 181,
vybér (selections)
3. En forme de Andante. Adagio

6. En forme de Largo. Lento
4. En forme de Danse. Allegro vivo

RGZe (The Rose) H 54

Konec vSemu (The End of All) H 43

Krac¢im, kraéim mezi vrchy

(I am Striding, Striding between the Hills) H 74bis
Komadarova svatba (The Gnat’s Wedding) H 75
Ohnivy muz (The Fiery Man) H 71

PISNE BOHUSLAVA MAR_TING V BESEDNIM DOME /
BOHUSLAV MARTINU SONGS IN BESEDNi DUM

Foxtrot H 126bis

Nové slovenské pisné (The New Slovak Songs)
30 pisni ve dvou faddach H 126, vybér (selection)

8. Mala som ja rukdvce (I Had a Blouse)

9. Vysoko zornic¢ka (The Morning Star)

16. V Trencianskej kasdrni (At the Barracks in Trencin)
20. Chlapovi je dobre (A Man Is Fine)

27. Spoza Ciernej hory (From Behind the Black Mountain)
29. Budzil som sa, budzil (I Kept Waking Up)

anq HrOChové mezzosoprdn / mezzo-soprano
Giorgio Kouk] Klavir /piano

-—



-t

N

50. MORAVSKY PODZIM

Program koncertu mezzosopranistky Jany Hrochové a klaviristy Giorgia Kouk-
la vychazi ze spoluprdce obou umélcd na neddvno porizeném kompletu pisni
Bohuslava Martinl, vydanych na 5 CD v péci spole¢nosti Naxos. Jistd ¢dst
téchto pisni byla objevena diky Kouklovu badatelskému usili a nato¢ena v pre-
miére. Na recital v Besednim domé navazuje ,,maraton” s pisnémi Martini
v brnénskych vildch v poddni dalsich pévca (5. fijna 2019), ktery programové

taktéz cerpd ze zminénych nahrdvek.

Pafizsky bulvar koncem jara, stolky Café du Dome, obvykld, skoro ritudl-

ni schizka kolegl, nékdo s novou pfitelkyni, Bohuslav Martint s Charlotte,
Alexander Cerepnin s manzelkou-klaviristkou Lee Hsien Ming, Alexandre Tans-
man a Tibor Harsdnyi sélo, v pozadi Conrad Beck a Georges Auric, tak vypada
fotografie vystihujici atmosféru jedine¢né a neopakovatelné hudebni epochy
mezivaleéného obdobi v Pafizi. Jak to vyjadfil Harsdnyi v rozhovoru pro ¢asopis
Le Guide du concert: Na prostoru nékolika desitek ¢tvereénich kilometrd toho-
to mésta bylo vytvoreno vic hudby nezZ ve zbytku celého svéta.V této atmosfé-

PiSNE BOHUSLAVA MARTINU V BESEDNiIM DOME

fe vznikaly skladby jako Juliette Martin(, Histoire de petit tailleur Harsanyiho
nebo Pacific 231 Arthura Honeggera.

Pro nds je dnes jen tézko predstavitelné obdobi pisobeni skupiny, ktera
nesla &asto odlind jména: Ecole de Paris, Les Constructeurs, jak je nazyval Al-
bertRoussel, anebo dokonce ¢aste¢né Les Six, do niz byl pfizvan Tansman, aviak
s diky odmitnul. Kazdy tvdrce Zil svou jedine¢nosti, kazdy skladatel pracné vyvi-
jel svlj zpusob vyjdadreni, nicméné kazdy zcela respektoval tvorbu svych kolegti
a pratel. Spoluprdace mezi osobnostmi této skupiny nikdy nepoznala momenty
zdvisti anebo dokonce vzdjemné nendvisti. Nikdy ale nebyl vyvinut spolecny

program, ,manifest”, jako tomu bylo v pfipadé futuristického hnuti.

Bohuslav Martind (1890-1959) pise pro sleénu Charlotte Quennehen Osm
preludii pro klavir, kazdé z téchto skladeb ddvda do vinku pfidavek ,en forme
de...”, aby zddraznil jejich stylistickou jedineénost. Jedna se jiz o velmi po-
krocilé polytondlni struktury, mlady Martind je daleko za svymi prelomovymi
skladbami La Bagarre a Half-time a viditelné chce ohromit svoji novou pfitel-
kyni. Nesmély mladik z Poli¢ky je uz velmi vzddlen svétu pocdtecniho hledani
vlastni cesty, kde sice jiz mdzZeme obdivovat jeho typickou kantilénu a invenci,
ale skladby ¢asto zUstdvaji bez detailnéjsiho zpracovdni, jako skici, jimz se
vétsinou nedostane jakékoliv korektury anebo tematického rozvedeni, obcéas
jsou ponechdny jen se schematickym zdznamem levé ruky klaviru. Nicméné
i tyto skladby jsou genidlnimi miniaturami, pIné Zivotaschopnymi.

Mlady MartinG psal drobnym, skoro necitelnym rukopisem, cdste¢né
i z ddvodu chronického nedostatku notového papiru, kterého mu jeho matka
poskytovala jen poskrovnu. Vyuzival proto skuteé¢né kazdy milimetr prostoru
a tvofil tak opravdové ,,noéni mlry”, nad jejichz lusténim jsem stravil stovky
hodin. Jeho pretékajici fantazie nenachdzela dostatec¢né misto, a tak se uchy-
loval k extrémnim fesenim, jako kdyz napfiklad pisen V zahradé na hrfadé (po
desitky let uvadénou jako V zahradé na hradé, protoze si nikdo nevsiml diakri-
tiky, kterd zmizela v hustoté zdpisu) vepsal do skici jiné pisné!

Neni proto divu, Ze v seznamu Belgi¢ana Harryho Halbreicha, hlavniho
experta a propagdtora MartinQ, je mnoho pisni uvedenych s dodatkem: Exi-
stuje jen v (pfedchozim) seznamu Safrdnka. V zahradé na hfadé je jednou
z téchto pisni a jsem presvédcen, Ze i dalsi desitky dél zahrnutych v seznamu
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Milose Safranka, pfitele MartinG a prvniho muzikologa, ktery se snazil syste-
maticky zachytit bohaty skladateldv materidl, skute¢né byly napsany a jed-
noho dne budou znovu objeveny. Jen pro Uplnost je tfeba se zminit o ¢astych
reakcich Martint na Safrankovy zadosti o seznamy skladeb: Pred 1910, to je
prehistorie!!!

Dal$im neSvarem Martind byl jeho zvyk zapsat ob&as ¢dst textu bds-
né a poté psdt jen noty s tim, Ze chybéjici text pozdéji doplni (coz vétsinou
neudélal). Bylo tedy tfeba najit pdvodni bdsen, zjistit jejiho autora a snazit
se podlozit text pod existujici noty tak, aby rytmicky korespondoval. Chtél
bych na tomto misté podékovat své manzelce, kterd bez jakékoliv znalosti
slovanskych jazykl dokdzala objevit desitky nezndmych bdsni, identifikovat
autory jako Kazimierz Przerwa-Tetmajer (1865-1940) a dokonce poprvé ur-
¢it autora textu pisné Ty, jenZ sidliS v nebesich, mylné pfifazovaného k cyklu
Mésice Karla Tomana-ve skutecnosti se jednd o slavny text Johanna Wolfgan-
ga Goetha. Nicméné i tato metoda rekonstrukce méla své hranice: jisté pisné
navzdy zdstanou v neproveditelnych ndcértech. Uvddim jen pro pfiklad pisen
Labuté, kterou nebude mozné vzhledem k nedostatku materidlu rekonstruo-
vat, paklize nebudou objeveny jiné zdroje.

Dobovy zvyk Bohuslava Martind vénovat pisné zpévackdm z jeho okru-
hu, jako byly Olga Borovd Valouskovd a dalsi, bez jediné evidence o vzniku
skladby nebo kopie skladby pro vlastni archiv zplsobil dalsi rozptyleni pisfo-
vého materidlu. Lze predpokladat, Zze i vzdjemnd korespondence a styky s Vi-
tézslavou Kapralovou generovaly tvorbu pisni Martinl vénovanych jeho Zacce
a milence, o kterych dnes nemdme zddné zdaznamy. Ostatné neustdlé ndlezy
nezndmych skladeb Martind svédéi o tom, Ze tento proces znovuobjevovdni
jesté zdaleka neni u konce a Ze predstava dalSich neznamych pisni lezicich
nékde na pudé ¢i v zapomenutém rodinném archivu v okruhu nékolika desitek
kilometrd od mista dnesniho koncertu neni az tak neredlnd.

Martind vybiral autory textl velmi peclivé. Jeho zdjem o texty s humor-
nou pointou, které dokdzal uz od zac¢dtku své tvorby tak dokonale doprovodit
svou invenci (napf. Ohnivy muz, Komdrova svatba ¢&i Piseri o hubic¢kdch), ostre
kontrastuje s vybérem basni jako Mrtvd Idska nebo Konec véemu, které jsou az
pfehnané pesimistického rdzu, ale které pravdépodobné odpovidaly momen-
talni situaci kfehkého a citlivého vnitfniho svéta skladatele a nekoncici denni

PiSNE BOHUSLAVA MARTINU V BESEDNiIM DOME

aktivité, kdy dokdzal napsat fadu pisni béhem jediného odpoledne, doprova-
zeje je osobnimi vétami jako Wilma nejde ... nikdy vice ... konec vSéemu apod.

Vratme se ale jesté k ,nasi” fotografii. Tento katarzni moment nejvys-
Siho bodu tvorby Pafize byl i zdroven jeho koncem. Dne 14. ¢ervna 1940 naci-
stickd vojska navzdy znicila toto obdobi, jeho atmosféru a tvorbu. Tansman
a Martinl se po dlouhych mésicich nepohodli a strachu zachranili ve Spoje-
nych statech, ostatni zGstali v oblasti Nice pod provizornim rezimem Vichy,
néktefi - jako Marcel Mihalovici a jeho manzelka, klaviristka Monique Haas
- byli dokonce nuceni prezivat v lesich. Konec druhé svétové vdalky témto tvar-
cim nepfinesl renesanci; novd generace mladych skladateld z okruhu tzv.
darmstadtské skoly je povazovala za ,pfekonané”, jejich pritomnost v progra-
mech koncertd i rozhlasového vysildni nebyla Zddouci.

Martind mél to stésti, Ze nasel pfitele a vlivného propagdtora v osobé Paula
Sachera, ktery stédre financoval posledni roky jeho Zivota, bojoval o jeho zdravi
v basilejské nemocnici a také po jeho smrti umoznil distojné pochovdni skladate-
le na svém pozemku v Schénenbergu-Prattelnu. (Ndslednd tragikomedie zdjmu
o télo skladatele, kterého zaziva nikdo nechtél, ale jako symbol stal Komunistické
strané Ceskoslovenska za urputny boj, je myslim dostateéné znama.)

Také osudy ostatnich &lent Ecole de Paris a jejich odkazt byly vielijaké.
Alexander Tansman byl hluboce zasazen smrti své manzelky, dcery bretonské-
ho skladatele Jeana Crase, ale diky vydatné pomoci svych dvou dcer, které se
dodnes vérné staraji o jeho umélecké dédictvi, tuto krizi prekonal. Po dlouhém
obdobi zapomenuti si jeho hudba pomalu vydobyva ve svété pozornost, jiz si za-
sluhuje. Alexander Cerepnin je distojné reprezentovdn nadaci zalozenou v USA
ajeho synové a dnes i vnuci pokracuji v rodové skladatelské tradici. Hlfe na tom
je Marcel Mihalovici, dnes prakticky zapomenuty; jeho tvorba ¢dstecné preziva
diky dobovym nahravkam manzelky Monique Haas. NejZalostnéjsi osud postihl
Tibora Harsdnyiho, ktery v roce 1954 zemrel ve svém pafizském byté; jeho zmi-
zeni si nikdo nevsiml, teprve po nékolika mésicich nahldasili sousedé jeho smrt.
Vlastni rodina o né&j neprojevila zdjem, a tak pfételé z Ecole de Paris pracné
nasbirali penize potfebné alespori na chudinsky pohfeb, coz byla symbolicky
posledni spole¢nd aktivita této kdysi tak vlivné a umélecky dllezité skupiny.

Giorgio Koukl
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Jana Hrochova

Jana Hrochovd (Wallingerovd), rozend Stefdékovd, ziskala prvni pévecké zku-
$enosti v Sumperském détském sboru. Absolvovala Prazskou konzervatof ve
tfidé Jarmily Krdsové (1993-1999) a v roce 1998 se stala lauredtkou Soutézni
piehlidky konzervatofi CR. Od roku 2001 se formou soukromého studia vzdé-
lavda u Natdlie Romanové. V letech 1997-2000 zpivala v Opefe Mozart v Praze.
Vénovala se interpretaci staré hudby s Ars Cameralis a folkléru s Muzikou Jara.
Od roku 2000 je sdlistkou Opery Ndarodniho divadla v Brné, kde ztvarnila fadu
roli mezzosoprdnového oboru. Z nejvyznamnéjsich jsou role Carmen (Car-
men), Laury (La Gioconda), Kagi (Cert a Kaéa), Rosiny (Lazebnik sevillsky),
Suzuki (Madama Butterfly), Lisdka (Prihody lisky Bystrousky), Varvary (Kdta
Kabanovd), Feneny (Nabucco), Hdnsela (Pernikova chaloupka) ¢&i Niklase
(Hoffmannovy povidky). Hostuje také v opere Theater Freiburg, v Ndrodnim
divadle Praha, Stdtni opefe Praha, Statnim divadle Kosice, Ndrodnim divadle
moravskoslezském v Ostravé, Divadle J. K. Tyla v Plzni, Divadle F. X. Saldy v Li-
berci, Moravském divadle Olomouc a Severo&eském divadle Usti nad Labem.

Spolupracuje s pfednimi ¢eskymi i zahrani¢nimi orchestry -s BBC Sym-
phony Orchestra, Tokyo Metropolitan Symphony Orchestra, Ceskou filhar-
monii, Symfonickym orchestrem hl. m. Prahy FOK, Symfonickym orchestrem
Ceského rozhlasu, Filharmonii Brno, PKF - Prague Philharmonia, Jandc¢kovou
filharmonii Ostrava ¢i Filharmonii B. Martind Zlin a s vyznamnymi dirigenty
jako Jifi Bélohlavek, Serge Baudo, Gerd Albrecht, Manfred Honeck, Ondrej Le-
ndrd, Petr Altrichter, Jakub Hrdsa, Leos Svarovsky, Tomas Hanus, Dennis Rus-
sell Davies a dalsi. Pravidelné koncertuje v zahranici (Velkd Britdnie, Japon-
sko, Cina, §pqnélsko, Mexiko, Recko, Holandsko, Rakousko, Némecko a Itdlie).
V roce 2011 zpivala altové sélo v Requiem Antonina Dvofdka na stdatnim po-
hfbu Vdaclava Havla. Za roky 2005, 2008 a 2010 ji Ndrodni divadlo Brno udélilo
divackou cenu DIVA. V roce 2012 ziskala Sir§i nominaci na Cenu Thdlie za roli
Dulcinée v inscenaci Don Quichotte v divadle F. X. Saldy v Liberci a v roce 2013
za roli Hermia v inscenaci Sen noci svatojdnské v Narodnim divadle Brno.

V letech 2011-2018 natocila na 5 CD historicky prvni kompletni na-
hravku pisni Bohuslava MartinG pro vydavatelstvi Naxos. Ceskou hudbu také
propaguje na svych koncertech ve svété. V roce 2014 debutovala roli Carmen
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v Theater Freiburg. V roce 2016 debutovala na festivalu Proms za doprovodu
BBC Symphony Orchestra v londynské Royal Albert Hall.

Vice na www.janahrochova.cz.

Giorgio Koukl

Giorgio Koukl (1953 v Praze) je klavirista, cembalista a skladatel zZijici ve Svy-
carském Luganu. Do Svycarska presidlil roku 1968. Na svéd prazskd hudebni
studia navdzal studiem na konzervatofich v Curychu a Mildané. Zucastnil se
mistrovskych kurzl pod vedenim Rudolfa Firkusného, Nikity Magaloffa, Stani-
slava Neuhause a Carla Vidussa. Diky Firkusnému poznal klavirni tvorbu Bo-
huslava Martind a zacal se ji ddkladné zabyvat. V souc¢asné dobé je povazovdn
za jednoho z nejvétsich specialistl na hudbu vytvofenou v Pafizi ve 20. letech,
resp. v Petrohradé v obdobi ,stfibrného véku”.

Jako jediny natodil kompletni dilo Bohuslava Martind pro klavir (7 CD
vydanych v letech 2006-2009), pro klavir a orchestr (2 CD, 2010) a kompletni
pisfovou tvorbu téhoz autora (5 CD, 2011-2018), vSe pro spole¢nost Naxos.
Za svou fadu osmi CD s kompletnim klavirnim dilem Alexandra Cerepnina,
vydanou na znaéce Grand Piano (2012-2014), se dockal ¢etnych poct (Ctyfi-
krat ,,nejlepsi CD mésice”, dvakrat ,nejlepsi CD roku”); s velkym zdjmem se
setkaly i jeho nahrdvky-taktéz pro firmu Grand Piano -kompletnich klavirnich
dél Vitézslavy Kaprdlové (2017), Paula Le Flema (2016, cena Diapason d‘Or),
Witolda Lutostawského (2018), Arthura Lourié (2 CD, 2016-2017) ¢i Alexandre
Tansmana (2019). Na zacdtek pristiho roku je napldnovano vyddani kompletu
3 CD s klavirni tvorbou Tibora Harsdnyiho.

Koukl jako sdlista i jako skladatel, pravidelné zafazovany do vysilani
rozhlasovych stanic v Evropé i jinde, spolupracoval mj. s BBC v Londyné, RTSI
v Luganu, SSR v Curychu, SFB v Berliné, SWF v Baden-Badenu, WDR v Koliné
nad Rynem, RTHK v Hongkongu, ORF ve Vidni €¢i NRC v Oslu. Kouklovy autorské
skladby byly premiérovany v fadé& zemi Evropy, v Asii a Spojenych statech.

Vice na www.luxnova.com/~musicplay/koukl.
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50. MORAVSKY PODZIM

The programme of this concert by the mezzo-soprano Jana Hrochovd and the
pianist Giorgio Koukl is based on their collaboration on a recent recording of
Bohuslav Martint’s complete songs, published on five CDs on the Naxos label.
Some of these songs were discovered thanks to Koukl’s research efforts, and
recorded for the first time. Their recital in Besedni dim will be followed by
a “marathon” of Martinl’s songs in the villas of Brno, performed by other
singers on 5 October 2019 — their programmes are also drawn from the pieces

on these recordings.

A Parisian boulevard in late spring, tables at the Café du Dome, the common-
place, almost ritual meeting of colleagues, someone with a new girlfriend, Bo-
huslav Martinl with Charlotte, Alexander Tcherepnin with his wife, the pianist
Lee Hsien Ming, Alexandre Tansman and Tibor Harsdnyi on their own, Conrad
Beck and Georges Auric in the background - this is a photo that captures the
atmosphere of a unique and irreplaceable era for music in Paris between the
two world wars (see p. 102). As Harsdanyi described it in an interview for the
magazine Le Guide du concert: In this city, covering no more than a few dozen
square kilometres, more music has been written than in the rest of the world.
It was in this atmosphere that works such as Martinl’s Juliette, Harsdnyi’s

Histoire de petit tailleur and Honegger’s Pacific 231 were created.

Bohuslav Martint (1890-1959) wrote his Eight preludes for piano for Miss
Charlotte Quennehen, endowing each of the pieces with the qualification “en
forme de...”, in order to emphasise their stylistic uniqueness. These were very
advanced, polytonal structures; the shy lad from Policka, who evidently sou-
ght to amaze his new girlfriend, was now far away from the world where he
first searched for his own compositional path.

As far as the songs are concerned, it was not easy to bring them all
together and reconstruct them. The young Martind wrote in a tiny, almost ille-
gible hand, in part because of his chronic shortage of music paper. He would
use up every square millimetre, creating a veritable nightmare of scribblings
that took me hundreds of hours to decipher. His other bad habit was to write
down some of the lyrics and then proceed only with the notes, planning to add

BOHUSLAV MARTINU SONGS IN BESEDNi DUM

the missing text later (he rarely did). Thus, | had to find the original poem,
establish its author and attempt rhythmically to match the lyrics with the
preserved notes. Martint’s habit at the time of dedicating songs to singers
from his circle without providing any circumstance of the piece’s creation or
keeping a copy of it for his personal archive, caused further diffusion of these
songs.

Martind chose which lyricists to use very carefully. From his earliest
days as a composer he was interested in humorous punchlines, which he could
accompany perfectly with his invention (see, for example, the songs The Fiery
Man, The Gnat’s Wedding and A Song about Kisses). This contrasted sharply
with his choice of poems such as Dead Love and The End of All, which might
seem excessively pessimistic in character. But they probably corresponded to

the disposition of the composer’s fragile and sensitive inner world at the time.

Giorgio Koukl, translated by Stépdn Karia
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JAN NOVAK

Testamentum

pro séla, smiseny sbor a Ctyfi lesni rohy
Testamentum

for solo voices, mixed choir and four French horns

JAN NOVAK
Missa philadelphiae pro smiseny sbor
Missa philadelphiae for mixed choir
1. Kyrie
Gloria
Sanctus

Benedictus
Agnus Dei

g b NN

JAN NOVAK
Jubilatio matutina z diptychu lubilationes pro varhany
Jubilatio matutina from the diptych lubilationes for organ

FRANZ LISZT / LEOS JANACEK
Mse B dur podle Messe pour orgue Franze Liszta
Mass in B flat major after Franz Liszt’s Messe pour orgue

1. Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
Benedictus
Agnus Dei

o o Gl L)

BOHUSLAV MARTINU
Vigilie pro varhany H 382
Vigil for organ H 382

MARTINU VOICES

BOHUSLAV MARTINU

Ct

yFi pisné o Marii pro smiseny sbor a cappella H 235

Four Songs about Mary for mixed choir a cappella H 235

1

2
3
4

. Zvéstovdni (The Annunciation)

. Sen (The Dream)

. Snidané Panny Marie (The Virgin Mary’s Breakfest)
. Obraz Panny Marie (A Picture of the Virgin Mary)

Martind Voices
Lukdg VqSiIek sbormistr/choir director
Linda Sitkov@ verhany /ergan
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50. MORAVSKY PODZIM

Vystoupeni predniho ¢eského komorniho sboru, vedeného sbormistrem Lukdsem
Vasilkem, nabidne nejen dila Bohuslava Martind, ale také jeho Zdka Jana Novdka,
skladatele spjatého s Brnem, ktery bude zastoupen mj. zfidka uvddénou Missou

philadelphiae. Zazni také Lisztova mse upravend Leosem Jandckem.

Program dnesniho koncertu postupuje po vyvojové linii modernich skladateld po
Antoninu Dvofdkovi. Je vénovdn Leosi Jandékovi (1854-1928), Bohuslavu Marti-
na (1890-1959) a Janu Novdkovi (1924-1984) . Mlady Jandaéek v mnohém navdzal
na Dvordklyv styl (dobfe patrné je to v jeho ranych kompozicich, napriklad Idyle
nebo Suité pro smycce), stejné jako se Martinl nechal pozdéji ovlivnit Janackem
(kromé obecnéjsi tendence k folklorismu to byla tfeba adaptace Jandcékova ta-
rasovského spoje) a Jan Novdk v mladi propadl| pusobivosti kompozi¢niho stylu
Martinl. Kdyz v roce 1986 sestavoval Rafael Kubelik pro Newyorskou filharmonii
cesky program, zafadil Jana Novdka po boku Antonina Dvofdka a Bohuslava
MartinG. Novdk se navic ve své hudebni tvorbé pribézné ke Dvordkovi, Jandcko-
vi a Martinu vracel v podobé citaci, odkazl a variaci. Novdakdv vlastni Zivotni pfi-
béh pak predstavuje jakysi typ variaci na Zivot Bohuslava Martin. Oba sklada-
telé se ocitlivnedobrovolném exilu, kdyz jejich zemé ndhle zménila politicky kurz
a jejich tvorba i osobni postoje prestaly vyhovovat predepsanému vkusu. Bo-
huslav Martind sice pobyval v zahrani¢i od ranych 20. let, ale po roce 1948 se
z néj v oc¢ich domdci kritiky stal obratem kosmopolitni skladatel burzoazniho
zaméreni. Toto zafazeni (jakkoliv pozdéji zmirfované a revidované) ho ziejmé
dozivotné odradilo od navratu domd.

Podobné Jan Novdk dlouho celil snahdam predstaviteld kulturni politiky
o nucenou zménu tvaréiho mysleni a jedndni. Po kratkém pobytu v Berkshi-
re Music Center v |été 1947, kde se osobné setkdaval s Aaronem Coplandem
a hudbou nejvyznamnéjsich soudobych skladateld, studoval pual roku v New Yor-
ku u Martina. Vratil se vden komunistického puce a o dvacet let pozdéji se pod
vlivem sovétské okupace rozhodl Ceskoslovensko s rodinou opustit. Mezitim se
Martinl stal z ucitele rodinnym pfitelem, se kterym Novdak udrzoval korespon-
denci az do jeho Umrti v roce 1959. Sestndct let zivota v emigraci Jan Novak
s rodinou stravil v Ddnsku, Itdlii a v Némecku, kde také zemfel. Teprve neddavno

byly jeho ostatky slavnostné uloZzeny v domaci pidé. Dnes je Jan Novdk chdapdn
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jako jeden z nejdllezitéjsich predstavitell ¢eské hudby po Jandckovi a Martinl

a dostdvd se mu zaslouzené pozornosti na koncertnich pédiich a nahravkach.

Dnesni program pfindsi skladby zminénych autord s prevaziné duchovnim
zamérenim - od hudby liturgické az po lidovou zboZnost, a to ve sborovém
a varhannim provedeni.

Testamentum Josefa Eberleho je spiSe rozvernou oslavou Zivota nez
meditaci nad poslednimi vécmi c¢lovéka. V textu latinské bdsné inspirované
typem stifedovéké villonské balady humornym stylem rozdéluje svdj odkaz po-
zlstalym tohoto svéta. Eberle byl zakladatelem a dlouhodobym vydavatelem
Stuttgarter Zeitung a od roku 1962 rektorem univerzity v Tibingenu, ¢emuz
odpovidaji verse: hodte rovnou do kamen tituly a fddy, vysvédceni, diplomy
z dob, kdy jsem byval mlady. Popelem, co zbude z nich, krdsnych slecen fady
at si li¢i oboci, jak to maji rady. Spojeni humoru a latinského jazyka muselo
Novdkovi jednoznaéné imponovat, nebot oboji je pro jeho tvorbu charakteri-
stické. Zhudebnéni znaéné predcasné Eberleho zavéti stfidd fanfdry lesnich
rohd, vstupy soélovych pfedzpévdkd a celého sboru.

Missu philadelphiae pro smiseny sbor z roku 1952 neni sprdvné psdat
s velkym ,p”, protoZe se neodvozuje od ndzvu stejnojmenného amerického
velkomésta; titul vznikl slozenim dvou feckych slov oznacujicich bratrskou ldas-
ku. Autor msi zkomponoval k pfilezitosti sfatku svého bratra Metodéje a spolu
s pfibuznymi ji také jako jeden z pévcd provedl. MSe md nékolik zvlastnosti.
Gloria pomiji uvodni formulaci a zac¢ind az textem ,et in terra pax hominibus”
a Credo skladatel nahradil chordlnim ndpévem. Ackoliv je mse z vétsi cdsti
pétihlasd, Benedictus je urcen pouze tfem muzskym hlasdm.

Ranni chvdly (iubilatio matutina) jsou modlitbou z liturgie hodin, ktera
vzddavd chvdlu Bohu a zasvécuje mu nadchdzejici den. Jan Novdk, ktery vyrastal
v katolické rodiné tésné spojené s premonstratskou kanonii v Nové Rii, vé-
noval celou fadu svych pozdéjsich skladeb varhandm jako ndstroji svého du-
chovniho ukotveni. Oznaceni Tempus alacre et festivum, quo animus tollatur
pfedjimad vétu ve hbitém a slavnostnim tempu, které povzndsi ducha. Tridilna
véta je v neoklasickém toccatovém stylu, ale po harmonické strdnce se blizi
Leosi Janackovi, zejména vyuZitim chromatiky, celoténovych stupnic a kvar-
tové melodiky.
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Mse B dur vznikla Jand¢kovou upravou a otextovdnim Mse pro varhany Franze
Liszta. Jednd se o skladbu pro Jandc¢ka (a do znaéné miry i Liszta) atypickou,
Vv niz se stfidaji unisonové pasdze s polyfonnimi plochami. Varhany tu zlstdva-
ji jako jediny doprovodny ndstroj zachovdny. Mse je pozoruhodnd nec¢ekanymi
harmonickymi zvraty i jistou Useénosti vét, které mohly Jandackovi vzhledem

k jeho pozdéjsimu stylu imponovat.

Vigilie pro varhany ma paraliturgicky charakter, neni tedy uréena pfimo pro
ucely mse, spise je inspirovana charakterem vigilii coby noéniho bdéni za-
svéceného rozjimdni a soustfedéni. Kompozice vznikala v radmci obsdhlejsiho
cyklu na objedndvku varhanika Bedficha Jandcka, ktery ji po smrti Martind
dokoncil. Meditativni charakter skladby misty vygraduje do akordicky plnych
ploch, ve kterych balancuje mezi ¢istou tonalitou a komplikovanéjsim harmo-
nickym jazykem 20. stoleti.

Cty¥i pisné o Marii pro sbor a cappella (tedy bez doprovodu) autor do-
koncil zacdtkem roku 1934 v PafiZi a vénoval je péveckému sboru Vinohradsky
Hlahol. Jako pfedlohu pouzil texty moravskych pisni obsazenych v Susilové
sbirce. Nakolik byly pro Martind vybrané pisné dllezité, poukazuje i fakt, ze
k prvnim tfem pisnim z tohoto cyklu se vratil ve svych dalsich dilech (Hrdch
o Marii, Pisni¢kach na jednu strdnku a Trech legenddch), kterd byla ovlivnéna

poetikou moravského folkloru.

Martin Flasar

Martinu Voices

Komorni sbor profesiondlnich zpévdakd Martind Voices byl zaloZzen v roce 2010.
Jeho hlavnim uméleckym cilem je Spickovd interpretace komorni sborové
tvorby 19.-21. stoleti, dramaturgie sboru se ale nevyhybd ani hudbé renesan-
¢éni, barokni a klasicistni.

MartinG Voices jsou pravidelnymi hosty nejvyznamnéjsich ceskych
hudebnich festivald (napf. Prazské jaro, Dvordkova Praha, Struny podzimu,
Svatovdclavsky hudebni festival, Lipa Musica). Koncertuji pfevazné samostat-
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né, nékteré projekty realizuji také ve spoluprdci s tuzemskymi orchestry a diri-
genty. V roce 2014 provedli spolu s Ceskou filharmonii a Jifim Bé&lohldavkem ope-
ru Bohuslava Martin Cim lidé Ziji. Tato uméleckd spoluprdce jim pfinesla mj.
nominaci na prestizni ocenéni International Opera Award (2015). K jejich vel-
kym uUspéchdm patfi také spoleény koncert se slavnym britskym souborem
Tallis Scholars, ktery se uskutecnil v ramci festivalu Dvordkova Praha 2006.
O rok pozdéji pak sbor uvedl| ve spoluprdci s ansadmblem Bang on a Can All-
-Stars ceskou premiéru kantdaty Anthracite Fields, jejiz autorkou je Ameri-
¢anka Julia Wolfe. Dulezitou soucdsti ¢innosti Martind Voices je nahrdavani.
V rdmci téchto aktivit vznikly mj. unikdtni kompaktni disky z komornich sboro-
vych skladeb Bohuslava Martind a Jana Novdka (Supraphon). CD s komornimi
sborovymi cykly Bohuslava Martind bylo v prestiznim britském ¢asopisu Gra-

mophone ocenéno nejvyssim hodnocenim, tzv. Editor’s Choice (bfezen 2018).

Lukas Vasilek

Lukds Vasilek vystudoval dirigovani na Akademii muzickych uméni a hudebni
védu na Univerzité Karlové v Praze. Prvni zkuSenosti se sborovym zpévem ziskal
jako ¢len chlapeckého sboru Boni pueri v Hradci Krdlové. Na tuto praxi pozdéji
navdazal nejprve v roli sbormistra Foerstrova komorniho péveckého sdruzeni
a poté jako druhy sbormistr sboru Narodniho divadla. Od roku 2007 je hlavnim
sbormistrem Prazského filharmonického sboru. Tézisté jeho umélecké prdace
s timto télesem spocivd v nastudovdni a provadéni repertodru a cappella, stej-
né jako v pfipravé k ucinkovdni ve velkych kantdtovych, oratornich a opernich
projektech realizovanych ve spoluprdci s vyznamnymi orchestry a dirigenty.
Lukds Vasilek vede Prazsky filharmonicky sbor pfi vétsiné jeho domadcich
i zahraniénich aktivit. Spolupracuje pfitom se svétové uzndvanymi dirigenty
(v poslednich letech to byli napft. Jifi Bélohldavek, Semjon Byc¢kov, Manfred Ho-
neck, Jakub Hrdsa, Philippe Jordan, Fabio Luisi, Tomds Netopil, Gianandrea
Noseda, Simon Rattle) a orchestry (napf. filharmonie Berlinska, Ceskd, Izrael-
skd, Petrohradskad ¢i Vidensky symfonicky orchestr). Jako dirigent nebo sbor-
mistr je podepsdn pod celou fadou nahrdavek sboru pofizenych pro prestizni

svétovd vydavatelstvi.
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Vedle Prazského filharmonického sboru se vénuje i dalsim uméleckym
aktivitdm. Kromé obé&asnych ndvratl k pdvodnimu oboru, tedy orchestrdl-
nimu dirigovdni, je to pfedevsim spoluprdace s vokdalnim ansdmblem Martind
Voices.

V poslednich letech se Lukds Vasilek soustavné zabyvd nahrdvanim sbo-
rové tvorby Bohuslava Martind. Jeho nahravky skladatelovych kantdt (Prazsky
filharmonicky sbor) a madrigald (Martind Voices), které v letech 2016 a 2018
vydala spole¢nost Supraphon, vzbudily mimorddny ohlas v zahraniéi a ziskaly
mj. ocenéni prestiznich ¢asopisd Gramophone (Editor’s Choice pro obé desky),
BBC Music Magazine (Choral & Song Choice pro kantdty) a Diapason (Diapa-
son d'Or pro madrigaly). Nahrdavka komornich kantdt byla navic nominovana
na BBC Music Magazine Awards 2018.

Linda Sitkova

Ceska varhanice Linda Sitkova patii ke $piéce soué¢asnych &eskych varhannich
interpretl. Vénuje se koncertni ¢innosti v Cechdch i v zahraniéi, vyuce a hu-
debnim doprovodlm liturgie. Je varhanici ve farnostech u sv. Jana na Skalce
na Novém Mésté Prazském a u sv. Prokopa v Praze na Zizkové.

Pochdzi z Roznova pod Radhostém. Studovala ve varhanni tfidé Josefa
Hory na Prazské konzervatofi i Akademii muzickych uméni v Praze, v letech 2004
az 2009 byla posluchackou prestizni Hochschule fir Musik und darstellende Kunst
ve Stuttgartu u norského varhanika a pedagoga Jona Laukvika, od roku 2010 ve
tridé sdlistl. Svda studia zavrsila na AMU v Praze v rdmci doktorského studijniho
programu (2013). Aktivné se Uéastnila mistrovskych kurzd u prednich pedagogt
a interpretd varhanni literatury (Ewald Koimann, Ludger Lohmann, Martin San-
der, Harald Vogel, Almut Réssler, Thiery Mechler ad.).

Linda Sitkovd je uspésnou lauredtkou mnoha domdcich i zahrani¢nich
soutézi: vitézstvi a cena CHF za nejlepsi provedeni sou¢asné skladby na Mezi-
ndrodni varhanni soutézi Opava 2000, tfeti ceny na soutézich Voriskdv Vam-
berk (2001), Mezindrodni varhanni soutéz Brno 2002 a Mezindrodni varhanni
soutéz J. P. Sweelincka v Gdarnsku (2003); v roce 2004 se stala absolutni vi-

tézkou v némeckém Milheimu, o rok pozdéji ziskala 2. cenu ve Wiesbadenu.
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V roce 2006 se stala jako finalistka nositelkou Cestného uzndni v soutézi Praz-
ského jara. Cenu Jeana Langlaise obdrzela v St. Albans 2007 (Anglie) a na
tézZe soutézi (jako jediny cesky ucastnik v jeji historii od roku 1963) ziskala titul
lauredta za 2. misto v interpretaci.

V soucasné dobé pravidelné koncertuje u nds i v zahranici. Vystoupi-
la na mezindrodnich varhannich festivalech napf. v Chartres, Birminghamu,
Edinburghu, Naumburgu, Stuttgartu, Norimberku, Bonnu, Karlsruhe a Vid-
ni. Spolupracuje s Jandackovou filharmonii v Ostravé, Jihoceskou filharmonii,
Plzeriskou filharmonii, Prazskym filharmonickym sborem, Bach-Collegiem

Praha a dalSimi symfonickymi i komornimi télesy.
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A performance by an eminent Czech chamber choir, led by Lukas Vasilek, will
offer not just works by Bohuslav Martinu, but also those by his pupil, Jan No-
vdk, a composer linked with Brno, who will be represented by his rarely perfor-
med Missa philadelphiae, among other works. We will also hear a Liszt mass

arranged by Leos Jandcek.

Josef Eberle’s Testamentum is more of a frolicsome celebration of life than
a meditation on the “four last things of man” (death, judgment, heaven and
hell). In the text of his Latin poem, inspired by Mediaeval Villonesque ballads,
Eberle humorously divides his estate among those bereaved by his passing.
Among his many roles, Eberle was the rector of the university of Tibingen, as
can be gleaned from his verse: The titles and the decorations, the certificates
and the diplomas | earned when | was young - throw them straight into the
stove. With the ashes that remain, may rows of beautiful girls make up their
eyebrows, as they like to do. The musical setting of Eberle’s rather premature
last will and testament alternates French horn fanfares with entries for solo
singers and for the whole choir.

Missa philadelphiae is not named after the American city - although
Novdk did spend half a year in America-but after a combination of two Greek
words, denoting brotherly love. Novdak composed the mass for the occasion of
the wedding of his brother Metodéj, and sang it with his relatives. The mass is
peculiar in some respects. The Gloria omits the introductory formulation and
starts with the text “et in terra pax hominibus”, and the composer replaces
the Credo with a chant tune. Although the mass is predominantly for five
voices, the Benedictus employs three male voices only.

lubilatio matutina is a prayer from the Liturgy of the Hours, praising
God and consecrating the coming day to Him. Novdk, brought up in a Catho-
lic family, later wrote many works for the organ, an instrument of his child-
hood and of his spiritual grounding. The designation of the work anticipates
a movement in a swift and ceremonial tempo, serving to lift the spirit. The
movement, in three sections, is written in the style of a neo-Classical toccata,
but its harmonies are closer to Jandcek, especially in its use of whole-tone
scales and the prominent use of the fourths in constructing the melodies.

MARTINU VOICES

The Mass in B flat major is Jandcéek’s arrangement of Franz Liszt's Messe pour
orgue, to which he added the text. The work is not typical of Jandcek (nor, to
a large extent, of Liszt either), as sections in unison alternate with polyphonic
textures. The organ remains the only accompanying instrument. The mass is
remarkable for its unexpected harmonic turns and a certain brusqueness of
the movements, which might have made an impression on Janacek, given his

later style.

Vigil for organ was written as part of a more extensive cycle, commissioned by
the organist, Bedfich Jandcek, who finished the work after Martind’s death.
The meditative character of the composition gradates at times into dense
chordal textures, balancing a pure tonality with a more complicated 20th-
century harmonic language.

MartinG completed his Four Songs about Mary in Paris in 1934 and de-
dicated them to the choir of Vinohrady Hlahol. He selected the lyrics from Mo-
ravian folksongs from Susil’s collection. The importance he attached to these
songs is shown by the fact that, in his other works, he would later return to the

first three songs of the cycle.

Martin Flasar, translated by Stépdn Karia
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PiSNE BOHUSLAVA MARTINU V BRNENSKYCH VILACH

Kratkeé recitdly z pisriové tvorby Bohuslava Martind, které navazuji na celovecerni
koncert mezzosopranistky Jany Hrochové. DalSich pisni se zhosti v podmani-
vych prostordch slavnych brnénskych vil mladi pévci Roman Hoza (baryton),
Tomds Korinek (tenor) a Lada Bockovd (soprdn), kterd svij program doplni

ukdzkou z tvorby Vitézslavy Kapralové, Zacky Martina.

Soucdsti kazdého koncertu je prohlidka vily.

Roman Hoza

Barytonista Roman Hoza (1990) je sélistou operniho souboru Ndrodniho diva-
dla Brno a pravidelné hostuje v Ndarodnim divadle v Praze a Ndrodnim divadle

moravskoslezském v Ostravé.

Béhem svych studii na brnénské JAMU u Zderika Smukafe absolvoval

ro¢ni stdz na Universitdt fir Musik und darstellende Kunst u Margit Klausho-
ferové. Je lauredtem rfady soutézi (Mezindrodni péveckd soutéz A. Dvora-
ka, Ad honorem Mozart, Mezindrodni soutéz komorni a duchovni hudby qj.)
a drzitelem Ceny feditele Ndrodniho divadla pro umélce do 35 let za sezonu
2016/2017. Zucastnil se péveckych kurzd fady prednich péveckych osobnosti
(Christa Ludwig, Cynthia Makris, Adam Plachetka, David Syrus) a také pro-
gramu pro mladé pévce ,Young Singers Project” pfi salcburskych Festspiele
2014, kde nastudoval roli Dandiniho v détské upravé Rossiniho Popelky.

Roman Hoza byl ¢lenem operniho studia Deutsche Oper am Rhein, jako
host se predstavil opernimu publiku ve Vidni, Lyonu, Salcburku, Disseldorfu,
Duisburgu, Koliné nad Rynem, Kaiserslauternu, Praze, Ostravé ¢&i Brné. Klico-
vou Ulohu v jeho repertodru hraji mozartovské a rossiniovské role - Don Gio-
vanni, Leporello, Figaro, Guglielmo, Papageno, Dandini, Rimbaud, Tobias Mill
nebo Don Parmenione.

Pravidelné vystupuje také s pfednimi c¢eskymi ansambly specializujicimi
se na poucenou interpretaci staré hudby: Czech Ensemble Baroque, Ensemble
Inégal, Cappella Mariana a Musica Florea. Do tohoto okruhu jeho zajmu patfi
i spoluprace s cembalistkou Barbarou Marii Willi.
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Za sebou ma Uspésnd vystoupeni na vyznamnych hudebnich festivalech
(napf. Prazské jaro, Dvordkova Praha, MHF Petera Dvorského, MHF §pi|berk,
Concentus Moraviae, Moravsky podzim a dalsi).V sezoné 2017/2018 vystupoval
v Ndrodnim divadle Brno mj. jako Don Giovanni, Belcore (Ndpoj Idsky) nebo
Marbuel (Cert a Kdéa), titulni roli Hamleta v lyrické opefe Ambroise Thomase
zpiva v Ndrodnim divadle moravskoslezském a v Divadle J. K. Tyla v Plzni; ve
Stavovském divadle vystupuje jako matka Agata (Poprask v opere) a Dandini
(Popelka).

Ahmad Hedar

Klavirista, zpévdk a vocal coach Ahmad Hedar (1989) se narodil do syrsko-li-
banonské rodiny a od détstvi zpival ve sboru Pueri Gaudentes, s nimz podnikal
cesty do zahraniéi a pravidelné ucinkoval ve Statni opefe Praha. Své klavirni
vzdéldni ziskdval u vyznamnych pedagogl a umélcl (Jan Bartos, Martin Bally,
Irina Kondraténko) a na AMU ve tfidé Martina Kasika. Zdcastnil se mnoha
mistrovskych kurzd u prednich klavirist(, jakymi jsou Paul Badura Skoda, An-
drej Gavrilov ¢i Zenon Fishbein. Jako korepetitor operniho zpévu spolupracoval
s Gabrielou Beriac¢kovou, Vladimirem Chmelou, Helenou Kaupovou, Evou Ran-
dovou nebo Magdalenou Hajéssyovou. V roce 2016 ziskal prvni cenu za nejlepsi
klavirni doprovod na Dvordkové pévecké soutézi v Karlovych Varech. Jako kla-
virista se pfedstavil na mnoha festivalech v Ceské republice i zahraniéi. Ptsobi
(také jako korepetitor) v Opernim studiu Praha.

Ahmad Hedar je ¢lenem spolku Runoperun, ktery se snazi pfiblizit ope-
ru mladému publiku i Siroké verejnosti; v roce 2018 ved| hudebni nastudovani
Rusalky, provedené na multizanrovém festivalu Povale¢. Kromé klaviru se vé-
nuje také zpévu-opernimu i neklasickému. Je absolutnim vitézem Olomoucké

pévecké soutéze a drzitelem 2. ceny soutéze Prazsky pévec.
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VILA LOW-BEER

BOHUSLAV MARTINU

Nové slovenské pisné, 30 pisni ve dvou fadach
(New Slovak Songs, 30 songs in two sets) H 126 (1920),
vybér (selection)

1. Mat moja, mat moja (Mother Mine)
3. Co robi§, Hanka? (What Are You Making, Hanka?)
4. Ej, hora, hora... (Hey, Mountain...)
5. Od Oravy dazd ide (Rain Coming from Orava)
11. Ozenil som sa ja (I've Got Married)
14. Hore Vdhom (Up the River Vdh)
15. Hore Hronom (Up And Down the River Hron)
17. Boze, Boze, ¢o mdam robit (God, What Am | to Do?)
18. Hanulienka, Hanulienka (Little Hanna)
28. Povidaju ludé... (People Are Saying...)
30. Dievca z Bielej hory (The Girl from the White Mountain)
24. Ej, ldka, luka (Hey, Meadow)

Tomas Korinek *"°*
DaVid gvec klavir /piano

Ve spoluprdci s vilou Low-Beer.
VIIA -
LOwz Muzeum Brnénska
BEER PRISPEVKOVA ORGANIZACE
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Tomas Korinek

Tenorista Tomds Kofinek (1978) absolvoval brnénskou konzervatof a JAMU.
Jiz pfi svych studiich pUsobil jako stdly host opery Divadla J. K. Tyla v Plzni,
kde je od roku 2004 ve stalém angaimd. Je drzitelem mnoha ocenéni ze
soutézi doma i v zahranici, tfikrdt se objevil v Sir§i nominaci na Cenu Tha-
lie (2004 za roli Pedrilla v Unosu ze serailu, 2009 za Stevu v Jeji pastorkyni
a 2010 za Dona Ramira v Popelce, uvedené v Ndrodnim divadle Brno). Mezi
jeho vyznamné pociny patfi predevsim dvojndsobné nastudovdni role Bronia
z Popield v Polské krvi Oskara Nedbala v domovském divadle v Plzni a také
v Ndrodnim divadle Brno, kde hostuje jesté jako Hrabé Almaviva v Rossi-
niho Lazebniku sevillském. V sezoné 2014/15 interpretoval v plzenské opefe
napr. part Jani¢ka v Jandckové Zdapisniku zmizelého, vystoupil na koncertech

s renomovanymi ¢eskymi orchestry - napf. s Filharmonii Brno, s niz se podi-

PiSNE BOHUSLAVA MARTINU V BRNENSKYCH VILACH

lel na Uspésném provedeni Faustovské kantdty Alfreda Schnittkeho. Na scé-
ndch prazského Ndrodniho divadla Géinkoval jako Pedrillo v Mozartové Uno-
su ze serailu, Pang v Pucciniho Turandot a jako Jurodivy v Musorgského Borisi
Godunovovi, v této sezoné pak jako Monostatos v Mozarové Kouzelné flétné.

Koncertné vystupuje s nasimi prednimi orchestry (s filharmoniemi
Ceskou, Prazskou komorni, brné&nskou, krdlovéhradeckou, zlinskou, teplic-
kou atd.). Jako vyhledavany interpret barokni hudby spolupracuje se soubory
Czech Ensemble Baroque, Musica Florea a Collegium Marianum; v jeho reper-
todru najdeme i velkd dila J. S. Bacha &i G. F. Handela. Lidovou hudbu provo-

zoval v cimbdlové muzice Lipka (1993-2003).

David Svec

David Svec (1977) studoval hru na klavir a dirigovdni nejprve na konzervato-
¥i v Ceskych Budé&jovicich a poté na JAMU v Brné (dirigovéni u Jana Zbavitele
a Lubomira Mdtla, klavir u Daniely Velebové). Uéastnil se mistrovskych dirigent-
skych kurzl u Sira Colina Davise v Drazdanech a absolvoval studijni pobyt na
Universitat fur Musik und darstellende Kunst ve Vidni. V roce 2004 ziskal v mezi-
ndrodni soutézi Belvedere ve Vidni Bésendorferovu cenu v kategorii Rizeni opery.

Jako klavirista pravidelné spolupracuje s Prazskym komornim orches-
trem. Je také vyhleddvanym komornim hraéem -vystupuje s pévkyni Evou Ur-
banovou (napf. koncerty v Praze, Bratislavé, Madridu a Washingtonu), s bas-
barytonistou Adamem Plachetkou nebo sopranistkou Katefinou Knézikovou
(s obéma mj. recitdly na festivalu Prazské jaro 2010 a 2015). Natocil nékolik
snimkd na CD i pro Cesky rozhlas.

Jiz béhem studia plsobil v Jandékové opefe v Brné, kde dirigoval fadu
opernich i baletnich titult (Kouzelnd flétna, Ceské jeslicky, Carodéj ze zemé
Oz, Maskarni ples, pozdéji Lazebnik sevillsky, Jakobin ¢i ¢eskda premiéra Deni-
ku Anny Frankové). V roce 2003 nastoupil nejprve jako korepetitor a asistent
dirigenta do opery prazského Ndrodniho divadla, od roku 2011 je zde ve stdalém
dirigentském angazma.

David Svec spolupracoval s vétsinou &eskych symfonickych orchestrd,
v posledni dobé zejména se Symfonickym orchestrem hl. m. Prahy FOK, PKF
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- Prague Philharmonia, Komorni filharmonii Pardubice, Jiho¢eskou komorni
filharmonii a Filharmonii B. Martind Zlin. Nevyhybd se ani mezizdnrovym pro-
jektdm - s PKF natodil album Zvon Ivy Bittové. Ze zahrani¢nich hostovani Ize
uvést spoluprdci na nastudovdni oper Jeji pastorkyna v barcelonském Teat-
ro Liceo (2005), Véc Makropulos v Opéra national de Paris (2007, 2009) a ve
Wiener Staatsoper (2015), Prihody lisky Bystrousky v Lyonu (2013), ve Vidni
(2014) a v Glyndebourne (2016), Rusalka v Barceloné (2012) a v Pafizi (2015),
Veseld vdova v Pafizi (2017). Jako lektor se pravidelné zi€astriuje mistrovskych

kurzd Sommerakademie ve Svycarském Bielu.
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Lada Bockova

Sopranistka Lada Boc¢kovd (1991) vystudovala Konzervator Brno ve tfidé Jar-
mily Jani¢kové a JAMU v Brné pod vedenim Natdlie Romanové-Achaladze.
Zucastnila se mistrovskych kurzd u renomovanych pévcl (Edda Moser, Edith
Lienbacher, Angelika Kirchschlager, Luciana D’Intino a Claudio Desderi).
V soucasné dobé spolupracuje s Massimilianem Murralim, klaviristou mni-
chovské Bavorské stdtni opery. Je lauredtkou fady mezindrodnich soutézi
(Mezindrodni péveckd soutéz Antonina Dvordka v Karlovych Varech, Soutéz
Nadace Bohuslava Martind, Interpretacni soutéz Ceské filharmonie v Praze,
Il Trofeo La Fenice, Premio Boni a Concorso Comunita Europea per Giovani
Cantanti Lirici v Itdlii, Mezindrodni péveckd soutéz Otto Edelmanna ve Vid-
ni) a semifinalistkou Mezindrodni pévecké soutéze Hanse Gabora Belvedere
2018.

V Komorni opefe JAMU ztvdrnila roli Esmeraldy (Smetana Prodand ne-
vésta), Eurydiky (Gluck Orfeo ed Euridice), Zerliny (Mozart Don Giovanni)
a Bystrousky (Jandcek Pfihody lisky Bystrousky). V sezoné 2017/2018 se stala
¢lenkou operniho studia Teatro Lirico Sperimentale v italském Spoletu, kde se
predstavila jako Dorina (Sarri L'impressario delle Canarie), Frasquita (Bizet
Carmen), Clorinda (Rossini Popelka) a Violetta (Verdi La traviata). V bendt-
ském Teatro La Fenice debutovala v roli Olgy (Lehar Veseld vdova).

V blizké budoucnosti ji ¢ekd Despina (Mozart Cosi fan tutte) ve Slo-
venském ndrodnim divadle a Violetta na Opernim festivalu Mythos na Sicilii.
Od sezony 2019/2020 nastoupi do operniho studia v Opéra de Lyon ve Francii.
Od roku 2018 hostuje v Narodnim divadle Brno, mj. jako Princezna (Teml Ko-
cour v botdch), Smetanova Esmeralda a Bizetova Frasquita. Vystupuje také
na prestiznich festivalech (Smetanova Litomysl, Jandéek Brno, Jandckav mdaj
Ostrava, iSING! International Young Artist Festival a Youth Arts Festival v Ci-
né, Rassegna Internazionale di Musica Sacra, Festival dei Due Mondi nebo Fes-

tival delle Nazioni v Itdlii).
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Marta Vaskova

Marta Vaskovd (1959) pochdzi ze slovenského Martina. Po hudebni zacdatcich
na LSU ve Vratkdch studovala na zilinské konzervatofi ve tfidé Ludmily Krikové
(1974-1979) a ucastnila se fady klavirnich soutézi, napr. chopinovské, beetho-
venovské nebo smetanovské, na niz v roce 1976 ziskala ¢estné uzndni.

Ve studiich pokracovala na brnénské JAMU (1979-1983) v klavirni tfidé
Karla Jandery. Krétce pusobila jako ugitelka na brnénské ZUS J. Kvapila, od
roku 1986 doprovdzi na pévecké katedre Jandckovy akademie mladé zpévdky.
Kromé pedagogické prdace vykazuje bohatou koncertni ¢innost s vyznamny-
mi péveckymi osobnostmi. Spolupracovala s pévkynémi Romanovou, Janskou
a Barovou, v souc¢asné dobé zejména s Jaroslavem Dvorskym, Jakubem Pusti-
nou a Gabrielou Befackovou. Koncertuje doma i v zahraniéi, napf. v Némecku

a Rakousku.

BOHUSLAV MARTINU SONGS IN BRNO’S VILLAS

Following the evening concert given by mezzo-soprano Jana Hrochovd, short
recitals of Bohuslav Martind’s songs will be performed by the young singers
Roman Hoza (baritone), Tomds Kofinek (tenor) and Lada Bockovd (soprano)
in the enchanting interior settings of Brno’s famous villas. The programme will
be concluded with a piece by Vitézslava Kaprdlovad, a pupil of Martind.

Since the 2016/2017 season, the baritone Roman Hoza (born 1990) has been a
soloist with the opera ensemble at the Brno National Theatre. A graduate of
Brno’s Jandcéek Academy of Music and Performing Arts and a one-year course
at Vienna's Universitdt fur Musik und darstellende Kunst, he has taken per-
formance classes from leading singers. He was a member of the opera studio
at Deutsche Oper am Rhein. He has performed as a guest in opera houses in
Vienna, Lyon, Salzburg, Disseldorf, Duisburg, Cologne, Kaiserslautern, Ostra-
va, Opava and elsewhere. In 2015, he debuted at Prague’s National Theatre as
Figaro (Mozart’s The Marriage of Figaro) and went on to perform as Dandini
(Rossini’s La Cenerentola) and Mamma Agata (Donizetti’s Viva la mamma),
and in the title role in Mozart’s Don Giovanni. He regularly works with Czech en-
sembles specialising in the historically informed performance of ancient music,
including Collegium 1704, Cappella Mariana, Czech Ensemble Baroque, Musica
Florea, Ensemble Inégal and Opera Diversa. Roman Hoza has given successful
performances at major international festivals, such as Prague Spring, Dvordak’s
Prague and the Peter Dvorsky and Spiberk International Music Festivals.

The pianist, singer and vocal coach Ahmad Hedar (born 1989) comes from
a Syrian-Lebanese family and sang in the Pueri Gaudentes choir from child-
hood. He took piano training from important teachers and artists, including
Jan Bartos, Martin Bally and Irina Kondratenko, and at the Prague Academy
of Performing Arts was in Martin Kosik’s class. He has participated in many
masterclasses with leading pianists, such as Paul Badura Skoda, Andrei Ga-
vrilov and Zenon Fishbein. As an accompanist, he has worked with artists in-
cluding Gabriela Beriackovd, Vladimir Chmela, Helena Kaupovad, Eva Randova
and Magdalena Hajéssyovd. In 2016, he won first prize for the best piano ac-

companiment at the Dvordk Singing Competition in Karlovy Vary. As a pianist,
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he has appeared at many festivals in the Czech Republic and abroad. He also

works at Prague’s Opera Studio as a répétiteur.

Tomas Korinek (born 1978), a graduate of the Brno Conservatory and the Ja-
ndacek Academy, performed during his studies as a permanent guest at the
Plzert Opera, where he obtained a permanent engagement in 2004. An awar-
dee of several prizes from singing competitions at home and abroad, he was
longlisted three times for the Thdlia Prize (in 2004 for the role of Pedrillo in The
Abduction from the Seraglio, in 2009 for Steva in Jentfa and in 2010 for Don
Ramiro in La Cenerentola). His recent major performances include the role of
Bronio von Popiel in Oskar Nedbal’s Polish Blood at his home theatre and the
Brno National Theatre, where he also guests as Count Almaviva in Rossini’s
The Barber of Seville. He is presently performing in Mozart’s Magic Flute at
Prague’s National Theatre.

In concert, Tomds Kofinek has performed alongside our leading or-
chestras, including the Czech Philharmonic, Prague Philharmonia and
philharmonics in Brno, Hradec Krdlové, Zlin and Teplice. A sought-after per-
former of Baroque music, he cooperates with the Czech Ensemble Baroque,
Musica Florea, Collegium Marianum and others, and has also performed folk
music in the cimbalom band Lipka (1993-2003).

David Svec (born 1977) studied piano and conducting first at Ceské Budéjovice
Conservatory and then at the Jandcek Academy in Brno. He participated in
conducting masterclasses led by Sir Colin Davis and took a course at Vienna'’s
Universitdt fur Musik und darstellende Kunst. In 2004, he won the Bésendorfer
Preis at the Belvedere international competition in Vienna, in the opera coa-
ching category.

As a pianist, he regularly appears with the Prague Chamber Orchestra.
He is also in demand as a chamber player, performing with the singer Eva Urba-
novd, the bass-baritone Adam Plachetka and the soprano Katefina Knézikova.
He has made several recordings issued on CD and broadcast on Czech Radio.
In 2003, he joined the opera ensemble of Prague’s National Theatre, first as a
répétiteur and assistant conductor; then, in 2011 obtained tenure as conductor,
while also cooperating with the majority of Czech symphony orchestras.

BOHUSLAV MARTINU SONGS IN BRNO’S VILLAS

Lada Bockova (born 1991) is a graduate of both of Brno’s performing arts
schools: the Conservatory and the Jandcek Academy. She took mastercla-
sses with renowned singers, including Edda Moser, Edith Lienbacher, Angeli-
ka Kirchschlager, Luciana D’Intino and Claudio Desderi. Currently she works
with Massimiliano Murrali, pianist of the Bavarian State Opera. A prizewinner
at many international competitions, in the 2017/2018 season she became a
member of the opera studio at the Teatro Lirico Sperimentale in Spoleto, Italy;
she is booked to appear at the Slovak National Theatre and the Mythos Opera
Festival in Sicily.

Since 2018, Lada Bockovd has given guest performances at Brno’s Na-
tional Theatre and appeared at renowned festivals (Smetana’s Litomysl, Ja-
nacek Brno, the International Young Artist and Youth Arts Festivals in China,
Rassegna Internazionale di Musica Sacra, Festival dei Due Mondi and Festival
delle Nazioni in ltaly). From the 2019/2020 season, she is engaged by the Ope-
ra Studio in Lyon.

Marta Vaskova (born 1959), a graduate of both the Zilina Conservatory in
Slovakia and the Jandéek Academy in Brno, has taken part in many contests
- including the Chopin, Beethoven and Smetana competitions — winning an
honourable mention at the last in 1976. She briefly taught piano at an ele-
mentary arts school, and since 1986 has been accompanying young singers at
the vocal department of the Jandcek Academy. In addition to her teaching,
she works with leading singers, currently chiefly with Jaroslav Dvorsky and
Gabriela Beriackovd. She gives concerts at home and abroad, especially in

Germany and Austria.

Translated by Stépdn Karia
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ONDREJ ADAMEK

Le Diner (Vecere), ceskd premiéra
The Dinner, first Czech performance
Entrée -> Geste -> Couleur

Je commence avec du blanc
Ambiance du café - jazz - intime
Nuit, Visages, Lumieres

Servir frais

DA AN

Jii-’l’ Addmek rezie /stage direction

Charlotte Guibé V/tvarnice /stage design

Ivana Kanhé&userovd svétla, kostymy /lights, costumes
Helena Velickg ropper

EMIL FRANTISEK BURIAN

Na pohlednice op. 36,

pisné pro vysoky hlas a jazzovy orchestr
Written on Postcards,

songs for high voice and jazz orchestra

Destnik

Cukr

Hodiny

Pistalka

Krém na obuv
Klobouk
Holubice

Pefiny a povijan
Rdano v 5 hodin

Sor o ) Ba B o O [

|rena TI'OUPOVO’ soprdn /soprano
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VECERE & PARADA / LE DINER & PARADE

JAN RYCHLIK

Africky cyklus

pro osm dechovych ndstroji a klavir, pétivéty
African Cycle for eight wind instruments and piano
in five movements

ERIK SATIE / arr. PAVEL SNAJDR

Parada, balet

premiéra verze pro komorni orchestr

Parade, ballet, premiere of the version for chamber orchestra
Prélude du rideau rouge

Petite fille américaine

Rag-time du paquebot

Prestidigitateur chinois

Acrobates

Suite au Prélude du rideau rouge

(o NS, I S I SN X [

Ru ben thrq umeélecky vedouci /artistic director

Diane Portelli & Dorian Mallia-Moveo Dance Company
choreografie a tanec /choreography and dance

Chq rleS Bezzina masky a loutky /masks and puppets

Ritien ne Zd mmit kostymy /costumes MAKA Visuals projekce / projection
Chl’iSt SCiCIunO animace /stop-motion animation

Christopher Gatt technickd podpora /technical support

BCO -Brno Contemporary Orchestra
Pavel gnqjdr dirigent /conductor

Pod zd&stitou J.E. Rolanda Galharague,
velvyslance Francouzské republiky v Ceské republice.

Under the auspices of Roland Galharague,
Ambassador of the French Republic to the Czech Republic.

-t



-—

N

50. MORAVSKY PODZIM

Skladbu Le Diner (Vecere, 2012), kterd bude uvedena v eské premiére, vytvoril
mezindrodné Uspésny, ve Francii usazeny cesky skladatel Ondrej Addmek ve
spoluprdci s francouzskou vytvarnici Charlotte Guibé. Autorem baletu Parade
(Pardda, 1917) je francouzsky autor Erik Satie, libreto k nému napsal Jean Coc-
teau, kostymy a scéna (véetné opony s vyobrazenymi hudebniky veceficimi [!]
pred predstavenim) byly dilem Pabla Picassa. Jak Idkavé bylo spojit tato dvé
dila dohromady! Doplriuje je Africky cyklus Jana Rychlika, emblematické dilo
ceské hudby 60. let, a vokdlini cyklus Na pohlednice E. F. Buriana, tvirce, jehoz
kabaretni poetika md se Satieho Paradou leccos spole¢né a jehoz dvoji vyroci

si letos pfipomindme.

Gramofon pod okny hraje
toto jsou bdsné na pohlednice

Vitézslav Nezval

Dnesni koncert je krdsny, poeticky krdsny, je oslavou obyéejnych neobycej-
nosti, oslavou nekazdodenni kazdodennosti, toho, co mdme kolem sebe, ale
mnohdy to nevidime a neslysime ¢i nechceme vidét ani slyset. Co tfeba pa-
radni vecere?

Jeden kolega tvrdi o barokni opefe, Ze je jak obloZeny chlebicek, Zze veka
je pordd stejnd a jenom zdleZi na tom, jak ji nazdobime. O sou¢asné hudeb-
ni kulture to jisté plati taky a nemusi na tom byt nic Spatného, vzdyt dob-
rou veku ¢i bagetu pozndme nejlépe po zvuku, podle toho, jak lahodné kfupe.
Presto si nékdy radi pochutndme i na néc¢em jiném nez na sice lahddkovém,
ale prece jen chlebicku. Proto pro vds, nase posluchace, komponujeme i jiné
#pribéhy”, a to formou koldzi ze slov, dél, kompozic nékoho jiného. Oziveni
zddnlivé staromoédni techniky koldze vSak pro nds mad i jiné davody nez jen
pfimocarou atraktivnost nebo nostalgii po uplynulém case! Na jedné strané
utvdrime nové souvislosti, propojeni, pfibéhy. Vznikd revitalizovand abstrakt-
ni poezie soucasnosti i minulosti. Autor se stavd mrtvym a pozice autorstvi
se pfesouvd do roviny interpretaéni, dramaturgické ¢i posluchaéské, jeji mira
a podoba se stdavd Zivoucim prostorem vysledného artefaktu, znéjici struk-
tury, a skladatel je autorem ,pouze” jedné z partitur, tj. ndvodl k realizaci.
Na strané druhé viak ustupujeme do pozadi a stavime se do pozice zprostred-

VECERE & PARADA

kovatell predkladajicich hotovd mistrovska dila, kterd zadné kontexty nepo-

trebuji. Pfejeme vam krdasné hodovani.

Skladba Le Diner (Vecere) ¢eského skladatele Ondfeje Adamka (1979), plso-
biciho ve Francii, méla premiéru 16. kvétna 2012 v Pafizi pod taktovkou Pierra
Roulliera za souc¢innosti souboru ensemble 2e2m. Autor k dilu poznamendva:
V akademickém roce 2009-2010 jsem byl na rezidenénim pobytu v Madridu
v Casa de Veldzquez spolu s malifrkou Charlotte Guibé. Velmi jsem obdivoval
jeji obrazy a rdd jsem se chodil divat do jejiho ateliéru na to, jak pracuje. Byla
to péknd podivand, nebot uméla hezky o své prdaci mluvit, a navic byly i chvile,
kdy si sama vyrdbéla barvy z pigmentd a ty pak lila na velikd pldtna. Samotnd
jeji prace i jeji obrazy mély zajimavy rytmus a mé napadlo, Ze bychom mohli
spolu vytvofit skladbu. Charlotte byla hned pro a prindsela spousty ndpadd.
Jako vychozi bod jsme si zvolili vecefi, kde se z hodovdni postupné stdvd ma-
lovéni a hudba, nebot Charlotte v té dobé pracovala na cyklu obrazi Vece-
fe. Pozddal jsem kameramana Dietera Jaufmanna, aby s Charlotte v ateliéru
stravil tfi dny a natdcel ji pfi prdci. Sdm jsem natocil s Charlotte nékolik au-
diorozhovord, ddvali jsme dohromady ndpady a koncept a vybirali jsme useky
videa. KdyZ jsem skladbu psal, hledal jsem rizné vztahy mezi Charlotte (nazi-
vo i na videu) a hudebniky. Hudebnici Charlotte nékdy délaji spoleénost, jindy
zase vytvdreji situaci, kterou Charlotte ztvdrnila ve svych obrazech, nebo také
ozvucluji jeji tah stétcem ¢&i kapky stékajici barvy.

Vice na www.ondrejadamek.com.

Tvorba ceského skladatele, dramatika, spisovatele, herce, zpévdaka a reziséra
Emila FrantiSka Buriana (1904-1959) je mimorddné rozsahld a pestrd. Burian je
dnes zndm predevsim jako autor angazZované levicové tvorby a experimental-
niho voicebandu, ale jeho skute¢ny umélecky zdbér byl mnohem Sirsi a varia-
bilnéjsi. Nechal se pIné inspirovat mezivale¢cnym uméleckym kvasem, do kte-
rého vstupoval s neotfelymi a femesIné vybrousenymi dily. Stdl u zrodu divadla
Dada, Pfitomnosti, slavného divadla D, Klubu za novy film, pfindsel na ¢eska
podia, divadelni i koncertni, dadaistickou, poetistickou i socialistickou poe-
tiku, vzdy vsak prihlizejici k socidlnim funkcim umélecké tvorby. V roce 1927
opustil Osvobozené divadlo, dokoncoval svoji operu Bubu z Montparnassu, za-
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klddal svij veleslavny voiceband a mimo to psal a zpival pisnicky, ve kterych
rozvijel aktudlni tendence jazzu a music halld. Tehdy vznikl i cyklus pisni pro
vysoky hlas a jazzovy soubor Na pohlednice op. 36, ve kterych Burian umné
zhudebnil poetistické texty Vitézslava Nezvala ze sbirky Bdsné na pohlednice.

Mimorddné vzdéldni a inteligence preduréovaly osobnost hudebniho sklada-
tele, muzikanta a hudebniho spisovatele Jana Rychlika (1916-1964) nejen
k neustalému hleddni a experimentovdni ve viem, do ¢eho se pustil, ale diky
duslednosti a pili i k vytvdareni a budovdni dél, kterd bez problémud obstoji
v nejtézsi konkurenci svétového umeéni. V roce 1939 Rychlik ukonéil studium
ekonomie a nastoupil do kompoziéni tfidy Jaroslava Ridkého na Prazskou kon-
zervator. Teoreticky i prakticky zdjem o hudbu jazzového okruhu jej dovedl
ke studiu rytmu a potazmo k baddni v oblastech hudby etnické a lidové. Jako
uzndvany klavirista, bubenik, zpévdk, ale téz aranzér, byl rovnéz vybornym
znalcem moderni instrumentace. Své praktické dovednosti pak diky znalos-
ti péti svétovych jazykd disledné prohluboval hojnou cetbou a studiem. Od
konce &tyficatych let byl vyhleddvanym autorem filmové hudby. Skladby vzni-
kajici od poloviny padesdatych let (Hommagi clavicembalistici, 1960; Dechovy
kvintet, 1960; Africky cyklus, 1961; Relazioni, 1963) vykazuji kompozi¢ni do-
konalost, cilevédomé experimentdtorstvi, jsou charakteristické vybrousenou
formou vystavénou na pregnantni prdci s rytmem a uvolnénou dodekafonii.
V roce 1961 stal Rychlik u zrodu souboru Musica Viva Pragensis.

Africky cyklus pro osm dechovych ndstrojd a klavir z roku 1961 patfi
k vrcholnym dildm nejen samotného skladatele, ale vibec celé generace roz-
dovdadénych Sedesdatych let. Rozsdhlé teoretické znalosti jazzu, jazzové improvi-
zace, rytmiky, ale téz africké a evropské hudebni tradice jakoz i vlastni hraéské
jazzové zkusenosti zhmotnil Rychlik do jedné z nejorigindlnéjsich skladeb, kterd
v mnohém, predevsim v prdci s patterny (opakujicimi se figurativnimi rytmic-

ko-melodickymi modely), pfedjimd pozdéjsi postupy amerického minimalismu.

Kdyz pfrisli navstévnici v pdatek 18. kvétna 1917 do Théatre du Chatelet na
predstaveni Ruského baletu Sergeje Dagileva, pfivitala je opona s kubistic-
kym obrazem Pabla Picassa, na némz matné rozpozndvali siluety veceficich

hudebnikd. Po vysunuti opony rozéarovdani pokraéovalo, prapodivné hranaté

VECERE & PARADA

kostymy od autora opony, netaneéni choreografie Léonida Massina, nepfibéh

o artistech, ktefi ldkaji pfed vchodem do sdlu na koncert, z pera Jeana Coc-
teaua... A hlavné ta hudba: bandlni, opakujici se témata ani v dur, ani v moll,
nepravidelnd tempa i metrum, agresivni rytmus a do toho vystrely z pistole,
zvuk psaciho stroje, sirény a cirkusové bici ndstroje. Premiéra jednoaktového
baletu Parade (Pardda) francouzského skladatele Erika Satieho (1866-1925)
se proménila ve skuteé¢ny skanddl, a to dokonce se soudni dohrou. Vzniklo mi-
morddné a nadcéasové dilo.

Aktudlni projekt maltského skladatele Rubena Zahry se pfidrzuje dobo-
vé estetiky baletu, ale konfrontuje ji se sou¢asnymi technickymi vymozenost-
mi. Provedeni predchdzel animacni workshop pro déti, které se tak podilely
na vytvaieni vizudlni slozky. Upravy pro komorni obsazeni se ujal skladatel

a dirigent Pavel Snajdr.

Charlotte Guibé

Charlotte Guibé (1982) se narodila do parizské umélecké rodiny. Malovat
zacala uz v raném détstvi. Malba je pro ni druhou pfirodou, mluvi o ni jako

o svém zivotnim spoleénikovi, jako o Zivé bytosti. Jejim hlavnim zdjmem je
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VECERE & PARADA

studium materidlovych moznosti barev a jejich konfrontace s rdznymi situa-
cemi, kdy jsou kapky a skvrny komponovdny na lezici prostornd pldatna.

Charlotte Guibé absolvovala v roce 2007 na Beaux Arts v Pafizi. Zila
mezi Pekingem a Pafizi (2005-2007), byla na rezidené¢nich pobytech ve vile
Black Périgord v Sainte-Alvére (2008), poté v Casa de Veldzquez v Madridu
(2009-2011) ¢i v Palacio de Quintanar v Segovii (2011). V soucasné dobé Zije
mezi Pafizi a MGconem.

Vice na www.charlotteguibe.com.

Jifi Adamek

Jifi Addmek (1975) vystudoval rezii na katedfe alternativniho a loutkového di-
vadla na Divadelni fakulté AMU v Praze, kde posléze absolvoval i doktorské
studium. Vyvinul specificky typ divadla, ve kterém misi hudebné komponova-
nou strukturu, stylizované herectvi a zvldstni pfistup k jazyku. Systematicky
pracuje s divadelni skupinou Boca Loca Lab, jiz zalozil v roce 2007. Za své hu-
debné-divadelni inscenace ziskal fadu ocenéni doma i v zahranici.

S dirigentem Pavlem Snajdrem se nepotkdva poprvé. Spoleéné insce-
novali v roce 2017 v Ndarodnim divadle Brno operu Pravidla slusného chovdni
v moderni spoleé¢nosti na objedndvku divadla (Jifi Adamek jako autor libreta
a skladatel Michal Nejtek jako autor hudby). Velmi zdafild inscenace ziskala
nominaci na prestizni Cenu Divadelnich novin a ¢tyfi nominace na Cenu Thdlie.

Helena Velicka

Violoncellistka a sbormistryné Helena Velickd (1979) je zaklddajici ¢lenkou
violoncellového tria Vcelli (2004) a vede pévecky sbor MaTa (2006). Sborové-
mu zpévu a hie na violoncello vyuéuje od roku 1998 na ZUS Bajkalskd v Praze-
-Vrsovicich. Pravidelné interpretuje soudobou hudbu a provadi premiéry no-
vych dél. Je ¢lenkou souboru Konvergence, Komorniho orchestru Pavla Haase,
Orchestru Berg, externi hrd¢kou prazského Ndrodniho divadla a byvalou dlou-
holetou ¢lenkou Zenského péveckého sboru luventus Paedagogica.
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Irena Troupova

Pfedni ceskd sopranistka Irena Troupovd si vydobyla mezindrodni renomé
nejprve na poli historicky poucené interpretace staré hudby. Od 90. let, kdy
zila v Berliné, vystupovala na pdédiich celé Evropy, spolupracovala mj. s diri-
genty Thomasem Hengelbrockem, Howardem Armanem, souborem Orpheon,
v CR s Jaroslavem T&mou, Barbarou Marii Willi, Monikou Knoblochovou, se
soubory Ensemble Tourbillon, Musica Florea ad. Svdj zdbér postupné rozsifila
o romantickou a moderni pisfiovou i operni tvorbu. Vystoupila v cyklech FOK,
Ceské filharmonie i PKF a opakované na festivalu Prazské jaro. Podilela se
na mezindrodné cenéné nahrdvce opery Bohuslava Martinl Le jour de bonté
(Arco Diva). Spolupracuje se soubory pro soudobou hudbu (Brno Contempo-
rary Orchestra, Orchestr Berg, Konvergence, Prague Modern) a se soudoby-
mi skladateli, jako jsou Marek Kopelent, Milo$ St&drof, Pavel Zemek Novak,
Jan Dusek nebo Jifi Kaderdbek. Vénuje se také odkazu mezivalec¢nych autord
(Viktor Ullmann, Ervin Schulhoff ad.). Vyuéuje na JAMU, Ustavu hudebni védy

FF MU a mezindrodnich kurzech. Vice na www.troupova.com.

Ruben Zahra

Maltsky skladatel Ruben Zahra (1972) studoval na Malté, v Rimé& (Ndrodni
akademie svaté Cecilie) a USA (Mills College v kalifornském Oaklandu). K jeho
uciteldm patfili mj. Azio Corghi, Giorgio Nottoli (elektronickd hudba) ¢&i En-
nio Morricone (filmovd hudba). Roky 2002-2004 Zahra stravil v Los Angeles,
kde komponoval pro hollywoodsky filmovy primysl. Od roku 2004 pudsobi na
Malté jako skladatel na volné noze. Kromé soudobé vazné hudby se vénuje
i studiu a provozovdni lidové hudby (mj. se souborem Nafra). Jeho hudba
a projekty byly uvedeny v fadé zemi Evropy a také v Izraeli, Egypté, Tunisku,
USA, Indii, Jihoafrické republice, Austrdlii a Hongkongu. Zahra je feditelem
organizace Soundscapes a Maltského mezindrodniho festivalu uméni, prezi-
dentem Maltského sdruzeni pro soudobou hudbu, vydavatelem maltského ¢a-
sopisu ENCORE specializovaného na oblast kultury a uméni.

Vice na www.rubenzahra.com.

VECERE & PARADA

Moveo Dance Company

Maltsky taneéni soubor Moveo Dance Company zalozil roku 2008 jeho umélec-
ky vedouci Dorian Mallia. Projekty souboru, zahrnujici mj. plvodni pfedstaveni
jako Obraz Doriana Graye, Carmen ¢&i The Other Door - What’s Wrong, Why
Not?!, byly uvedeny v maltskych divadlech i na mezindrodnich scéndch (Lon-
dyn, Berlin, Washington, Brno, Liberec atd.).V roce 2016 se rezie souboru ujala
Diane Portelli. Ve stejném roce soubor obdrzel prestizni maltskou cenu Premju
ghall-Arti. V roce 2018 pfipravil predstaveni na objedndavku Kulturniho cent-
ra Sejka Jabera Al-Ahmeda v Kuvajtu. V centru jeho pozornosti lezi studium
a neustdly pohyb téla, poskytujici Siroké spektrum moznosti k vyjadreni iden-
tity, kulturniho a spole¢enského chovdni apod.

Vice na www.moveodancecompany.com.

BCO - Brno Contemporary Orchestra

6Sl
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Soubor BCO - Brno Contemporary Orchestra byl zalozen v roce 2011 s cilem
hrat soudasnou svétovou hudbu v Cesku a &eskou hudbu po celém svété
(s presahy k hudbé 20. stoleti). Jeho snahou je oslovit soudobou hudbou po-
sluchace a ukdzat jim, Ze muize byt soucdsti kazdodenniho Zivota. Kompakt-
nimi dramaturgickymi celky a origindlnimi projekty, jako je spojeni hudby
s ostatnim uménim (film, vytvarnd umeéni, architektura, tanec...), se snazi
byt atraktivni nejen pro publikum, ale i pro skladatele, které chce podnécovat
k tvorbé novych dél komponovanych na miru orchestru. Zakladatelem, umé-
leckym vedoucim a $éfdirigentem BCO je Pavel Snajdr.

Vice na www.bcorchestra.cz.

Pavel Snajdr

Pavel Snajdr (1975) absolvoval obory skladba a dirigovani na JAMU. Jako &len
skladatelského sdruzeni Bezmocnd hrstka byl dvakrdt ocenén ve skladatel-
ské soutézi Generace. S brnénskym souborem Ars incognita premiéroval na
¢tyfi desitky skladeb soudobych autord; nékteré z nich vysly na CD. V roce
2001 s timto souborem vystoupil na Prazském jaru a v roce 2005 na festivalu
Prazské premiéry. Spolupracoval s prfednimi ¢eskymi symfonickymi orchest-
ry a divadelnimi scénami (mj. s filharmoniemi brnénskou, krdlovéhradeckou
a teplickou, Ndrodnim divadlem Praha, Stdtni operou Praha, Divadlem J. K.
Tyla v Plzni, Moravskym divadlem Olomouc). V letech 2004-2007 byl angazo-
van v Ndrodnim divadle Brno, s nimz se zdcastnil japonského turné; v soucas-

né dobé v ném opét pusobi jako dirigent Jandackovy opery.

Viktor Panticek
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The piece Le Diner (The Dinner, 2012), a first Czech performance, was written
by Ondrej Addmek, a Czech composer living in France who has won interna-
tional recognition, in collaboration with the French artist, Charlotte Guibé.
The ballet Parade (1917) was composed by Erik Satie, with a libretto by Jean
Cocteau and costumes and sets by Pablo Picasso (they included a design for a
curtain depicting the musicians dining before the performance). How temp-
ting it was to bring these two pieces together! The programme is completed
by Jan Rychlik’s African Cycle, a work emblematic of 1960s Czech music, and
Emil Frantisek Burian’s vocal cycle Written on Postcards, whose cabaret poe-

tics have a lot in common with Satie’s Parade.

Tonight’s concert is beautiful in a very poetic way; it is a celebration of quite
ordinary extraordinariness, of what is all around us but what we often fail - or
even do not want -to see and hear.

The piece Le Diner (The Dinner), by the Czech composer Ondrej Ada-
mek (born 1979 and now living in France), was premiered on 16 May 2012 in
Paris by the ensemble 2e2m under the baton of Pierre Roullier. Its composition
was inspired by the works of the French painter Charlotte Guibé (born 1982),
who in 2009-2010 worked on a series of paintings entitled The Dinner.

In 1927, the Czech composer, playwright and director Emil Frantisek
Burian (1904-1959) left Prague’s Liberated Theatre, put the finishing touches
to his opera Bubu z Montparnassu, founded his famed voice-band and also
wrote and performed songs that developed from contemporary trends in jazz
and the music hall. One of the works written at that time was the song cycle
for a high voice and a jazz ensemble, Written on Postcards, Op. 36, in which
he artfully set Vitézslav Nezval’s Poems on Postcards to music.

The African Cycle for eight woodwind instruments and piano, written in
1961, is a magnum opus by Jan Rychlik (1916-1964), emblematic of the boisterous
generation of composers active during the 1960s. Rychlik took his deep theoretical
knowledge of jazz, jazz improvisation, rhythms, African and European musical tra-
ditions, as well as his own jazz performing experience, and embodied them in one
of his most original compositions, which in many respects - especially in its play

with patterns - foreshadows what was to come in American minimalism.

LE DINER & PARADE

The one-act ballet Parade was premiered at the Théatre du Chatelet in Paris in
1917 by Sergei Diaghilev’s Ballets Russes, with music by Erik Satie (1866-1925),
libretto by Jean Cocteau and costumes and sets by Pablo Picasso. Our Parade
project adheres to the contemporary aesthetics of the ballet, contrasting it
with current presentational techniques, including animation, projection and
others. The performance itself will be preceded by a workshop for children,

who will contribute to the production’s visual aspect.

Viktor Panttéek, translated by Stépdn Karia

€9l






-—

o

ANVHNWNS

50. MORAVSKY PODZIM

MIECZYSt AW WEINBERG (MOISEJ VAJNBERG)

Beseda o skladateli a projekce jeho opery Pasazérka
A talk about the composer and screening of his opera
The Passenger

Jan gpaéek moderuje/hosted by

Uménovédny biograf je pravidelny pfedndskovy cyklus Ustavu hudebni védy Fi-
lozofické fakulty Masarykovy univerzity, situovany do Univerzitniho kina Scala
a vedeny muzikologem Janem Spaékem. V dobé kondni Moravského podzimu
2019 vstupuje tematicky hned dvakrdt do festivalového déni, ¢imz se otevird
nejen studentdm, ale i Siroké verejnosti. Dnesni Uménovédny biograf bude
zaméren na Mieczystawa Weinberga, polsko-ruského skladatele Zidovského
plvodu, od jehoZ narozeni v prosinci uplyne sto let a jemuz letosni ro¢nik Mo-
ravského podzimu vénuje zvysenou pozornost. Soucdsti besedy bude projek-
ce inscenace Weinbergovy opery Pasazérka (1967/1968), uvedené ve svétové
premiére na Bregenzském festivalu 2010 v reZii Davida Poutneye a v poddni
sélistl Michelle Breedtové, Roberta Saccaa, Eleny Kelessidiové ad., Videnskych
symfonikd, Prazského filharmonického sboru a dirigenta Teodora Currentzise.

Cinema and other arts is the title of a series of regular lectures presented by
the musicologist Jan Spaéek at the University Cinema Scala and organised by
the Institute of Musicology, Faculty of Arts, Masaryk University. During the 2019
Moravian Autumn festival, there will be two public lectures. The first is on Miec-
zystaw Weinberg, a Polish-Russian composer of Jewish extraction, whose 100th
birthday we will commemorate in December, and who is a subject of attention
at this year’s festival. As part of the occasion, Weinberg’s opera The Passenger
(1967/1968) will be screened. The film, made at the 2010 Bregenz Festival, shows
the world premiere of the opera, directed by David Pountney with the Wiener
Symphoniker and the Prague Philharmonic Choir and soloists including Michelle
Breedt, Roberto Sacca and Elena Kelessidi, conducted by Teodor Currentzis.
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WEINBERG 100 (1)

Na letosni 8. prosinec pfipadd sté vyro¢i narozeni Mieczystawa Weinberga,
vyznamného, avsak jesté doneddvna pozapomenutého polsko-ruského skla-
datele 20. stoleti s Zidovskymi kofeny. Moravsky podzim pfipomind toto vyroci
dvéma vecery, béhem nichz zazni vSech sest Weinbergovych sondt pro housle
a klavir (druhy koncert doplni sondty pro sélové ndstroje), a to v poddni hous-
listy Milana Paly a jeho ,dvorniho” klaviristy Ladislava Fancovi¢e, hudebnikd,
jejichz dlouholetd spoluprdce a unikdtné pojatd interpretace hudby 20. i 21.

stoleti je zdrukou, Ze se Weinbergové hudbé dostane mimorddného provedeni.

Mieczystaw Weinberg (1919-1996), jehoZz jméno mulzZeme nalézt v rlznych
podobdch (Mecislav, Moisej, Moisey, Moishe... [Samuilovi¢, Samuilovitch...]
Vajnberg, Vainberg...) a jehoz i v Rusku blizci pfatelé ¢asto oslovovali polskym

deminutivem Mietek, stal dlouho ve stinu Dmitrije Sostakovi¢e nebo Sergeje

Prokofjeva. Originalita a hloubka jeho tvlréiho odkazu - opernich, symfonic-
kych ¢i komornich dél - zacala byt globdlné objevovdna a docerovdna teprve
v poslednich letech. Vyrazné tomu napomohla retrospektivni prehlidka vice
nez dvou desitek jeho skladeb na Bregenzském festivalu v roce 2010 s vibec
prvnim scénickym uvedenim opery PasazZérka coby hlavnim programovym bo-
dem. Ve svétle renesance Weinbergovy tvorby se mize Brno o to vic pysnit tim,
Ze se tu roku 1983 v Ndrodnim divadle - pfedevs$im zdsluhou dirigenta Vacla-
va Noska - odehrdla svétovd premiéra Weinbergovy opery Portrét; uddlost se
u nds tenkrdt setkala s mimorddnym zdjmem verejnosti i médii, aviak teprve
z dnesniho pohledu ji mdZeme sméle postavit na roven dal$im ,velkym ges-
tdm” brnénské hudebni historie, dalece nadregiondlnim, ke kterym patfi na-
pfiklad mistni pdsobeni Leose Jand&ka nebo svétovd premiéra Prokofjevova

baletu Romeo a Julie.

Weinberg se narodil ve Varsavé v Zidovské umélecky orientované rodiné (otec
Smuel plsobil jako skladatel, dirigent a houslista v zidovskych divadlech
v KiSinévé a poté ve Varsavé, matka Sonia byla herec¢kou). Jako zdzrac¢né dité
rozvijel kariéru klaviristy, do niz viak razantné vstoupila valka: roku 1939 unikl
pred fasisty do Minsku (zbyvajici clenové rodiny to Stésti neméli-rodice a ses-
tra byli z varSavského ghetta deportovani do pracovniho tdabora v Trawnikdch,
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kde byli pozdéji zavrazdéni). V Minsku studoval skladbu u Vasilije Zolotarjova,
avsak uz v roce 1941 musel znovu prchat prfed nacistickymi vojsky postupujici-
mi na Sovétsky svaz. Azyl tentokrdt nalezl az v uzbeckém Taskentu, odkud po-
slal partituru své Prvni symfonie Dmitriji Sostakoviovi. Ten byl dilem nadsen
a roku 1943 se zasadil o Weinberglv pfesun do Moskvy. Mezi obéma skladateli
se vytvorilo silné piatelské pouto. Byl to ostatné znovu Sostakovi&, kdo psal
na nejvyssi politickd mista, kdyz byl jeho mladsi kolega v Unoru 1953 zatéen
a uvrzen do vézeni v dusledku represi proti prominentnim zZidovskym lékardm
a intelektudldm (rozpoutanych po zavrazdéni Weinbergova tchdna, proslulé-
ho Zidovského herce Solomona Michoelse roku 1948). Weinberg byl nakonec
brzy propustén a rehabilitovan; pomohla mu Stalinova smrt v bfeznu téhoz
roku.

Weinberg, kymsi vystizné charakterizovany jako ,Sostakovi&, ale bez
Gsmévu”, je pokladdn za pokragovatele Sostakovi¢ovy skladatelské $koly. On
sam zavddval k t&€mto srovndnim podnét, kdyz prohlasoval: PrestoZe jsem
u Sostakovic¢e neabsolvoval jedinou hodinu vyuky, pokldddm se za jeho Zdka.
Oba skladatelé se respektovali, vzdjemné si ukazovali a pfehrdvali sva dila,
ovliviiovali se... Vymluvnd je v tomto ohledu i geneze zminéné opery Portrét.
Libreto podle Gogolovy stejnojmenné povidky si u dramatika Alexandra Med-
védéva, autora textl k Weinbergovym operdm PasaZérka a Madona a vojdk,
vyzadal v roce 1975 Sostakovig, ktery véak po necelém pulroce diskusi o dile ze-
mrel; Medvédév se po nékolikaleté pauze rozhodl| praci dokoncit: Nerozmyslel
jsem se ani vtefinu, komu to libreto svéfit, napsal v programu vydaném pfi pfFi-
leZitosti brnénské premiéry. Skladatelem mohl byt jediné Mecislav Vajnberg.
Nejenom Ze jsem mu prosté véril. Védél jsem, Ze Sostakovi¢ mél Vajnberga
velmi rdd, Ze mu vZdycky fandil, nevynechal ani jednu jeho premiéru... Opera

Portrét byla dokonéena v puli roku 1980.

Weinberg pry komponoval lehce a rychle, jeho tvorba je nebyvale rozsahla.
Slozil 7 oper, 3 balety, 4 kantaty, 22 symfonii (navic 4 komorni), 6 instrumen-
tdlnich koncertd, 17 smyccovych kvartetl, na tfi desitky sondt, psal téz hud-
bu pro film, divadlo, rozhlas i cirkus... V tomto kontextu by se mohlo zdat,
Ze soubor Sesti sondt pro housle a klavir, které vznikaly v letech 1943-1982,
pfedstavuje v jeho odkazu spiSe okrajovou zdleZitost; pfesto se jednd o pozo-

WEINBERG 100 (1)

ruhodnd dila, jejichZ cena spocivd nejen v jejich vysoké umélecké hodnoté, ale
i v tom, Ze v nich je zachycen vyvoj Weinbergova kompoziéniho stylu v da-
ném obdobi. Casto se v nich ozyvaji prvky zidovské hudby a také lidové polské
a ruské. Zjevnd je téz tendence ke zrovnoprdvnéni obou ndstroji; Weinberg
jako zrucny klavirista nejenze pojimal klavirni party znacné virtuézné, ale
vklddal do nich i myslenkové zdvazné partie, takze jeho sondty jsou postaveny
mnohem vice na partnerském dialogu nez na sélové linii vidéiho hlasu dopro-
vazeného klavirem.

Toho si Ize povSimnout hned v Sondté €. 1 op. 12, kterd dokladad, jak
zdafile si Weinberg tento zdanr osvojil a s jakou invenci dokdzal naplnit tradi¢ni
trivété rozvrzeni. Napsal ji roku 1943, jesté za pobytu v Taskentu, a vénoval ji
tchdnovi Solomonu Michoelsovi (pravé v Taskentu Weinberg poznal svou prvni
Zenu). Dvé ndsledujici sondty jsou vedeny snahou o stavebné sevienéjsi, pro-
komponovanéjsi tfivéty tvar. Sondta ¢. 2 op. 15 vznikla takrka vzapéti po Prv-
ni, roku 1944, kdy se Weinberg jiZ usadil v Moskvé. Dominujici melancholickd
ndlada skladby, zvlasté pak naléhavost elegické melodie pomalé cdasti dava
tusit vdale¢né klima, v némz se dilo rodilo. K premiéfe doslo teprve v lednu 1962
v poddni Davida Oistracha (jemuz byla Druhd sondta pfipsdna, oviem nejspis
az dodate¢né, v dobé premiéry) a Fridy Bauerové. Sondta ¢. 3 op. 37 z roku
1947 je jesté zadumanéjsi, expresivnéjsi, harmonicky zahusténéjsi, z hlediska
formy komplikovanéjsi, vyrazné a vynalézavé uplatnujici Zidovskou melodi-
ku. Byla dedikovana dalSimu prominentnimu zdkovi Pjotra Stoljarského (jako
v pfipadé Oistracha), Michailu Izrailevi¢i Fichtengolcovi.

Pomaly zavér Treti sondty predznamenal definitivni opusténi klasické-
ho formdlniho modelu sondtového cyklu rychle-pomalu-rychle v Sondté ¢. 4
op. 39, taktéz z roku 1947. Jeji tfi véty na sebe navazuji bez preruseni, pficemz
krajni pomalé ¢dsti obklopuji stfedni Allegro ma non troppo - toccatové per-
petuum mobile odvijejici se v rychlém tempu a s ddbelskym sklebem a v lec-
&ems pfipominajici druhou vétu z Sostakovi¢ovy (pozdéjsi) Desdté symfonie.
Také Ctvrtou sondtu Weinberg opatfil vénovdnim véhlasnému houslistovi, a to
Leonidu Koganovi, byt pravdépodobné opét az pozdéji, v dobé premiéry roku
1968, nebot v roce vzniku skladby byl Kogan jesté studentem moskevské kon-
zervatore. (pokracovdni na s. 229)

Vitézslav Mikes
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PANGE, LINGUA, GLORIOSI

(Chvalte, usta, vzneseného Téla Pané tajemstvi)

Svatek Boziho Téla v Pafizi na konci 17. stoleti -

Varhanni mse (Messe propre pour les couvents)

Frangoise Couperina a chordl dle Guillauma-Gabriela Niverse

AD PRIMAS VESPERAS

Antifona O sacrum convivium (O posvdatnd hostino)
NICOLAS DE GRIGNY: Hymnus Pange, lingua, gloriosi
(Chvalte, usta, vzneseného Téla Pané tajemstvi)

AD MISSAM

FRANCOIS COUPERIN: Messe propre pour les couvents
Kyrie
(Plein jeu — Kyrie - Fugue sur la trompette - Christe -

Récit de chromhorne - Christe -Trio a deux dessus de chromhorne
et a basse de tierce - Kyrie - Dialogue)

FRANCOIS COUPERIN: Messe propre pour les couvents
Gloria

(Gloria-Plein jeu - Laudamus te - Petite fugue sur le chromhorne
- Adoramus te - Duo sur les tierces - Gratias agimus tibi - Basse de
trompette - Domine, fili- Chromhorne sur la taille - Qui tollis -
Dialogue sur la voix humaine - Qui sedes —Trio, Les dessus de la
tierce et la basse sur la trompette - Tu solus Dominus - Récit de
tierce - Cum Sancto Spiritu — Dialogue sur les grands jeux)

FRANCOIS COUPERIN: Sekvence Lauda Sion Salvatorem
(Sidne, chval Spasitele)

COUPERIN A(ND) TIBURTINA ENSEMBLE

Credo

FRANCOIS COUPERIN: Messe propre pour les couvents
Offertorie sur les grands jeux

FRANCOIS COUPERIN: Messe propre pour les couvents
Sanctus
(Plein jeu - Sanctus - Récit de cornet - Pleni sunt caeli -Tierce en

taille - Benedictus - Hosanna)

FRANCOIS COUPERIN: Messe propre pour les couvents
Agnus Dei
(Plein jeu— Agnus Dei- Dialogue sur les grands jeux)

Petit motet Domine, salvum fac Regem (Pane, zachran naseho krdle)

FRANCOIS COUPERIN: Messe propre pour les couvents
Ite, missa est

(Ite, missa est - Petit plein jeu— Deo gratias)

Tiburtina Ensemble
Ivana Bilej Broukovd, Hana Blazikova, Tereza Havlikova,
Renata Zafkovd, Barbora Kabatkovd soprény/sopranos
Daniela Cermdkovd, Marta Fadljevi¢ovd,
Anna Chadimova Havlikovd, Kamila Mazalova@ d'ty/itos
Barborq Kabdtkova’ uméleckad vedouci / artistic director
Eva Bublovg verhany/organ

6Ll



-—

o

50. MORAVSKY PODZIM

Varhanni mse je typicky francouzsky Zanr 17. a 18. stoleti, postaveny na prin-
cipu stfidani varhannich cisel s gregoridnskym chordlem. Sevfend struktura
této formy je jasné ddna strukturou mesniho ordinaria, delsi a rozvinutéj-
$i vstupy tu pripadaji jen na ofertorium, Deo Gratias, pfip. na pozdvihovdani
a prijimdni. Messe propre pour les couvents Francoise Couperina je v tomto
ohledu klenotem. Jako jedna z mdla necituje konkrétni gregoridnsky ndpéyv,
takZe k alternativnim vstuplm lze vybrat libovolnou msi, odpovidajici moda-
litou a stylem. Stejné jako jiné varhanni mse i tato klade zna¢né ndroky na
ndstroj. Varhany v brnénském jezuitském kostele tyto ndroky splnuji a tak se
pfimo nabizi uvést spole¢ny projekt souboru Tiburtina a varhanice Evy Bublové

prdvé zde.

Snad nikoho neurazim, budu-li tvrdit, Ze vétSina z pfiznivcl tzv. staré hud-
by si pod pojmem francouzskd barokni hudba predstavi opery J.-B. Lullyho,
J. P. Rameaua, A. Campry &i snad nanejvys jejich slavnd grands motets. Hud-
ba Francie 17. a 18. stoleti vi8ak nabizi mnoho dalich zajimavych, na ¢eskych
podiich doposud méné zndmych oblasti, mezi které patfi i francouzskd barok-
ni varhanni skola. Divodd to md zajisté spoustu. Jednim z téch zdsadnich je
témér naprostd absence vhodnych ndstrojd na nasem Uzemi, ndstrojud, které
by interpretovi poskytly moznost vyuZit vSech autorem predepsanych barev -
rejstfikd. Jsme rady, Ze prdavé zde v jezuitském kostele v Brné varhany ndrok
na repertodr, ktery dnes vecer uslysite, splfuji a Ze se s vdami mdzeme podélit
o zazitek z hudby, ktera ziejmé jesté nikdy v Ceské republice v této podobé
nezaznéla.

Francouzskd varhanni skola vznikla v Normandii. Pravé tam v roce 1580
ve mésté Gisors dokondil varhandr Nicholas Barbier nastroj Grand Orgue o 48
rejstficich, jenz se stal prototypem pro pozdéjsi tolik specifické francouzské
varhany. Vrchol této tradice Ize nalézt v dile dvou velikdnl - Frangoise Coupe-
rina (1668-1733), varhanika v pafizském kostele Saint-Gervais, a Nicolase de
Grigny (1672-1703). Frangois Couperin se narodil v rodinég, v niz viichni élenové
byli hudebniky. Jeho zfetelny talent a vyspélost umoznily, Ze se jiz v sedmndc-
ti letech stal krdlovskym varhanikem a ve dvaadvaceti letech - v roce 1690 -
vydal svou jedine¢nou Livre d’orgue (Varhanni knihu). Od roku 1693 puasobil

COUPERIN A TIBURTINA ENSEMBLE

spole¢né s Lebéguem, Buternem a Guillaumem-Gabrielem Niversem (1632 az
1714) jako varhanik v kralovské kapli ve Versailles, kde mél od roku 1711 k dis-
pozici nddherné ¢tyfrmanudlové Clicquotovy varhany. Jeho hudebni vyraz se
dovrsil kolem roku 1715 ve vznesenych Lecons de ténébres. O Zivoté Nicolase
de Grigny toho moc zndmo neni. Vyznamnym obdobim jeho Zivota vSak bylo
varhanické plsobeni v opatstvi v Saint-Denis ¢i v katedrdle v Remesi.

Spojenim lidského hlasu a varhan na principu stfiddni varhannich cisel
s gregoridanskym chordlem se vyznacovala tzv. varhanni mse. Seviend struk-
tura této formy byla jasné ddna strukturou mesniho ordinaria. Delsi a rozvi-
nutéjsi vstupy varhan tu pfipadaji jen na ofertorium, Deo gratias, pfipadné
na pozdvihovdni a pfijimdni. Ale pravé u téchto kratkych vstupl, uréenych
a nadepsanych jesté typickymi francouzskymi registracemi (jako pleno, pleno
jazykovych registrd, sélo pro trubku, pro kfivy roh, tercii, kornet aj.), Ize obdi-
vovat, jakymi vynalézavymi harmoniemi, tane¢nim ptvabem a orchestrdlnimi
efekty je dovedli jejich autofi naplnit. U mistrd, jako byli Francois Couperin
nebo Nicolas de Grigny, to plati naprosto. Barevny svét francouzského baroka,
a esprit, tu stoji v kontrastu k italské virtuozité i némeckému kontrapunkticky
raciondlnimu mysleni.

Couperinova Messe propre pour les couvents je v tomto ohledu kleno-
tem. Navic jako jedna z mdla necituje konkrétni gregoriansky ndpéyv, takze
k alternativnim vstupdm lze vybrat libovolnou msi, odpovidajici modalitou
a stylem. Gregoridnsky chordl vzdy ve své historii reflektoval nové vznikajici
hudebni styly. Snad nejvyraznéji se to projevuje pravé béhem baroka-po vzoru
doprovdzené monodie se objevuje harmonizace doprovodu i u gregoridnského
chordlu, ve francouzské barokni hudbé ddle pak specifické francouzské zdo-
beni, rytmizace a autor-v pfipadé dnesniho vecera Guillaume-Gabriel Nivers.
Gregoridnsky chordl tak ziskava pravou pfichut napudrovanosti a galantnosti

pro francouzskou hudbu tolik typickou.
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Tiburtina Ensemble

Zensky vokdlni soubor Tiburtina Ensemble vznikl v roce 2008. Vénuje se in-
terpretaci gregoridnského chordlu, stfedovékého vicehlasu a soudobé hudby.
Béhem svého plsobeni si vydobyl pevnou pozici a ve svém oboru se fadi mezi
Spickové soubory. Svlij ndzev si vybral mezi historickymi postavami stfedo-
véku. Tiburtina (Sibylla Tiburtina &i Sibyla Tiburskd) byla véstkyné, kterd se
stala nejzndmé;jsi Sibylou stfedovéku, a to predevsim tim, Ze jeji véstby Uzce
souvisely s kfestanstvim.

Na koncertech souboru mazeme slyset repertodr zcela vokalni, vycha-
zejici z liturgickych pramend stfedovéku, ale i repertodr vokdlné-instrumen-
tdlni, uvdadéjici stredovékou hudbu duchovni i svétskou. Soubor se nebrdni ani
netradi¢nim projektdm - napf. ve spoluprdci s Orchestrem Berg (Magnificat
pro dvé scholy, orchestr a chrdmovy prostor Slavomira Hofinky) ¢&i s jazzovym
triem Davida Dorlzky (crossoverovy projekt Apokalypsis).

Soubor své koncertni programy predstavil na vyznamnych &eskych
a zahraniénich festivalech (napf. Letni slavnosti staré hudby Praha, Veliko-
noéni festival Praha, Velikono¢ni festival duchovni hudby v Brné, Svatovac-
lavsky hudebni festival v Ostravé, Lipa Musica, Concentus Moraviae, Ucker-
mdrkische Musikwochen, Gregorian Meditations Bratislava, Muziekcentrum
De Bijloke Gent, Canto Aperto Sint-Truiden, Festival van Vlaanderen Brugge,
Oude Muziek Utrecht, Accademia delle Crete Senesi, BOZAR Bruxelles ad.).

Barbora Kabatkova

Umeéleckou vedouci a dramaturgyni souboru je zpévacka a muzikolozka Bar-
bora Kabdatkova (1982). Veliky vliv na jeji [dsku k hudbé mély hodiny klaviru pod
vedenim Marie Stajnochrové a dlouholeté pasobeni v Kithnové détském sboru
pod vedenim Jifiho Chvdly. Po dokonéeni gymndzia vystudovala obor sbormis-
trovstvi chrdmové hudby na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze
a hudebni védu na Filozofické fakulté téZe univerzity; zde nyni pokracuje jako
doktorandka se specializaci na gregoridansky choral.

A1IADH Yo21fop @ |quiasug pulaInqgly
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COUPERIN A TIBURTINA ENSEMBLE

Studiu zpévu se vzdy vénovala soukromé. Cestu ke staré hudbé, které
nyni vénuje nejvice ¢asu, nalezla diky interpreta¢nim kurzdm pod vedenim
Maria van Alteny, Petera Kooije, Julie Hasslerové, Howarda Crooka ¢i Joela Fre-
deriksena. Hraje na stfedovéké harfy a psalterium.

Na ceskych a svétovych koncertnich pddiich spolupracuje s prednimi
soubory, jako jsou napf. Collegium Vocale Gent (Philippe Herreweghe), Col-
legium Marianum (Jana Semerddovd), Collegium 1704 (Vaclav Luks), Musica
Florea (Marek Stryncl), Cappella Mariana (Vojtéch Semerdd), Concerto Melan-
te (Raimar Orlovsky), Accentus Austria (Thomas Wimmer), La Grande Chapel-
le (Albert Recasens), Concerto Palatino (Bruce Dickey) ¢i |l Gardellino (Marcel
Ponseele).

Barbora Kabdtkovd se také vénuje soudobé hudbé - vystoupila spolu
s Orchestrem Berg (Peter Vrdbel) &i Ostravskou bandou (Petr Kotik) a v lon-
ské sezoné s NDR Elbphilharmonie Hamburg (Krzysztof Urbanski). V roce
2014 spolutcinkovala s hudebni skupinou Bratfi Ebenové na jejich posledni
desce Cas holin (pisefi Routa).

Eva Bublova

Eva Bublova (1976) vystudovala hru na klavir a varhany na Prazské konzerva-
tofi, varhany pak na Akademii muzickych uméni (Jaroslav Tdma) a na Conser-
vatoire National Supérieur de Musique ve francouzském Lyonu (Jean Boyer).
Po navratu pokracovala jesté ve studiu na AMU, tentokrdt v cembalové tridé
Giedré Luksaité Mrdazkové, a na c¢etnych mistrovskych kurzech, vedenych re-
nomovanymi umeélci. Je vitézkou nékolika mezindrodnich soutézi: Mezindrodni
varhanni soutéz Prazské jaro 1999, Gottfried Silbermann Internazionaler Or-
gelwettbewerb 2001 ve Freibergu, Johann Joseph Fux Orgelwettbewerb 2005
v Angeru, Concorso Organistico Internazionale ,Francesco d‘Onofrio” 2006
v Carunchiu, Prix Joseph Bossard 2009 v Bellelay; v roce 2002 byla finalistkou
Royal Bank Calgary International Organ Festival and Competition.

Jako sélistka spolupracovala s mnoha soubory (napf. Tiburtina Ensem-
ble, Musica Bohemica, FOK), nahrdla nékolik snimk& pro Eesky, slovensky,
rakousky a lucembursky rozhlas a koncertovala ve vétsiné evropskych zemi,
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50. MORAVSKY PODZIM

v Japonsku a v Kanadé. Pedagogicky ptsobila na konzervatofi v Ceskych Bu-

déjovicich a na Gymndziu a Hudebni Skole hl. m. Prahy, nyni vyu¢uje cembalo

Salvdtora v prazském Klementinu.

Barbora Kabdtkovd

COUPERIN AND TIBURTINA ENSEMBLE

The organ mass is a typical French genre of the 17th and 18th centuries, based
on the principle of numbers for the organ alternating with Gregorian chant.
The tight structure of this form is clearly determined by the Mass ordinary,
allowing for longer and more developed sections only for the Offertory, Deo
gratias, and for the Elevation and Communion. But it is precisely in these brief
entries where we can admire the inventive harmonies, the dance-like grace
and the orchestral effects that the composers managed to imbue them with.
In this respect, Frangois Couperin’s Messe propre pour les couvents is a jewel.
It is also one of the few not to cite a specific Gregorian chant; so any other
mass, corresponding in mode and style, can be chosen for the alternating
entries. Like other organ masses, Couperin’s places considerable demands on
the instrument. The registers prescribed by the composer cannot be ignored,
and a suitable instrument must be chosen, which can be difficult if not impo-
ssible in some venues. The organ at the Jesuit Church in Brno fulfils the requi-
rements, thus suggesting the site for the performance of the joint project
proposed by the Tirbutina Ensemble and the organist, Eva Bublova.

Barbora Kabdtkovd, translated by Stépdn Karia

ANVANWNS

-

|






THE SOUND IS INNOCENT

ploAZO pubyor

svétovd premiéra: Visions du Réel 2019; soutézni sekce Burning Lights
némeckd premiéra: DOK.fest Minchen 2019; sekce Dok.Panorama
(nominace na Cenu Arri Amira za nejlepsi film)

britskd premiéra: Sheffield Doc/Fest 2019; sekce Doc.Rhythm

Ceskd predpremiéra: Lunchmeat festival 2019, Praha

Ve spoluprdci s Univerzitnim kinem Scala.

Hudebni dokument The Sound is Innocent rezisérky Johany Ozvold

je hravou a poetickou cestou do snového svéta nahrdvacich studii,

elektronické hudby a experimentdiniho zvuku.

Spoustu let jsem sedél za pocéitacem, takZe uz bylo na case si uspinit ruce.
John Richards

Jednim ze zpUsobd, jak vytvofit néco nového, je pouZit jiny ndstroj nebo

predmét. Julian Rohrhuber
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Dokumentdrni snimek The Sound is Innocent predstavuje souc¢asnou elektro-
nickou hudebni scénu a vyprdvi neddvnou historii zvukového experimentu. Ve
svém celovecernim debutu provdadi Johana Ozvold divaky tajemnou vyzkum-
nou instituci. V archivech se nachdzeji vzpominky a utrzky zdsadnich okamzi-
k& vyvoje elektronické hudby. Film tak osciluje mezi frekvencemi ladénymi za
Zeleznou oponou, konfrontacni francouzskou avantgardou a mnoha prakop-
niky zvukovych experiment(.

Predstavuji se klicové osobnosti souc¢asného svéta elektronické hud-
by: John Richards, anglicky hudebnik a teoretik elektronické a post-digitdl-
ni hudby, ktery se proslavil jako zakladatel platformy Dirty Electronics; Steve
Goodman aka Kode9, zakladatel labelu Hyperdub; Frangois Bonnet aka Kassel
Jaeger, feditel Institutu pro vyzkum sonologie a elektroakustické hudby GRM;
Julian Rohrhuber, profesor aplikované informatiky a hudebnik, ktery se podili
na vyvoji open-source programovaciho jazyka SuperCollider; Hannes Hoelzl
a Alberto de Campo z UDK v Berliné.

Snimek je osobitou reflexi rozmanitosti elektronické hudby. Sest vy-
znamnych tvarct pfindsi novy pohled na vztah mezi hudebnikem a ndstrojem,

¢lovékem a technologiemi.

Johana Ozvold vystudovala filmovou rezii na FAMU v roce 2016. Pracuje jako
kurdtorka v Ndrodnim filmovém archivu. V divadle se objevuje jako herecka,
improvizdtorka, hudebnice a rezisérka. Jeji studentsky film Ahoj, mdm se
dobre ziskal hned nékolik ocenéni: ,Nejlepsi dokument” (MFF Fresh Film Fest
2014), ,Nejlepsi rezie” (MFF Poitiers) a ,Nejlepsi dokument” (MFF FIDE 2014
v Pafizi). V roce 2016 ziskala ,Zvlastni cenu poroty” za kratky film Proces na
bratislavském Febiofestu a ceny za nejlepsi film a rezii na FAMUFESTu za po-
sledni film Cerny dort. Od roku 2015 pracovala na svém debutovém celoveéer-

nim dokumentdrnim snimku The Sound is Innocent.

THE SOUND IS INNOCENT

Frangois Bonnet (FR) je francouzsko-Svycarsky skladatel, spisovatel a teo-
retik Zijici v Pafizi. Od roku 2007 je ¢lenem Institutu pro vyzkum sonologie
a elektroakustické hudby GRM a v roce 2018 se stal jeho feditelem. Vydal né-
kolik publikaci: The Order of Sounds. A Sonorous Archipelago a The Infra-World
(vysly v nakladatelstvi Urbanomic); jeho posledni knihu Aprés la mort z roku
2017 vydalo Editions de I’'Eclat. PFipravuje také rozhlasové pofady pro stanici
France Musique. Jeho hudba, vydand mimo jiné na labelu Editions Mego, se

hraje v klubech a festivalech po celém svété.

Steve Goodman (UK) aka Kode9 je DJ, producent a zakladatel labelu Hy-
perdub, na kterém vydal sva tfi alba. V roce 2009 vysla pod hlavickou pres-
tizniho MIT Press jeho kniha Sonic Warfare: sound, affect and the ecology of
fear. Je ¢lenem vyzkumného kolektivu AUDINT a editorem antologie Unsound:
Undead, kterd vysla v éervnu 2019 v nakladatelstvi Urbanomic Press. Vede ex-

perimentdlni no¢ni klub @ v jiznim Londyné.

Julian Rohrhuber (DE) je filozof a profesor aplikované informatiky, ktery se
podili na vyvoji open-source programovaciho jazyka SuperCollider. Jeho prace
zahrnuji teoretické texty, skladby, instalace i performance. Je profesorem na
Vysoké Skole Roberta Schumanna v Disseldorfu, kde se zaméfuje na hudebni
informatiku a epistemickd média. Je jednim z prikopnikd Zivého kédovani,
které proménuje programovdni ve svébytny zpUsob improvizace a vefejného

mysleni.

John Richards (UK) je hudebnik, ktery pracuje s DIY ndstroji jako s interak-
tivnim prostfedim pro kompozici. Je zakladatelem kolektivu Dirty Electronics
a vyrdbi také ndstroje pro Mute Records. Specializuje se na fyzicky aspekt hu-

debni tvorby a kreativni spoluprdci.

Hannes Hoelzl (IT) a Alberto de Campo (AT) jsou hudebnici, skladatelé, me-
didlni umélci a pedagogové, ktefi spolupracuji od roku 2002. Jejich hlavnim
zdjmem je audiovizudlni kybernetika a vytvdreni generativnich algoritmic-
kych systéma. Zajimaji je také interdisciplinarni zpGsoby spoluprdce od filmu
pres tanec a divadlo az po védecké obory.

F1SINOSV.LIONd
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When does sound become music? The Sound is Innocent invites you on an au-
diovisual journey into a dreamlike space that explores the meaning, function
and significance of the world of electronic and experimental sound. Across
five distinct chapters, the film guides us through an oscillating maze of crea-
tive figures and moments that is as bracingly original as the pioneering music

it so passionately documents.

Electronic music is our food, it is our playground. And this game is a resume
of existence. Francois Bayle

One strategy to do something new is to find a new tool or a new instrument.
Julian Rohrhuber

After spending many years stuck behind the computer it was time to get my
hands dirty. John Richards

Ozvold’s dynamic and unusual documentary shines new light on some of the
fundamental questions of musical creation, tracing the relationship between
both man and machine, and artist and instrument. Featuring seminal voices
working in the fields of experimental and electronic music including Francois
Bonnet (aka Kassel Jaeger), Steve Goodman (aka Kode?), Julian Rohrhuber,
John Richards, Hannes Hoelzl & Alberto de Campo, each artist provides a
unique and sometimes personal perspective on the radical periods of sonic
invention that have transformed art, culture and even public life.

In her debut feature-length film, Johana Ozvold navigates a myste-
rious labyrinthian institution, encountering manifest memories and inspira-
tions. From the subversive frequencies tuned behind the iron curtain, to the
confrontational French avant-garde, and the limitless sculptures of digital
innovation, The Sound is Innocent explores fertile and prescient links between

sound and society, as well as the technology boom and our globalized world.

| have always been interested in the more philosophical questions surround-
ing arts and music: When does sound become music? What is considered no-
ise? With The Sound is Innocent, | wanted to create a music documentary in
which | could play with both audio and visual aspects. Led by the belief that

THE SOUND IS INNOCENT
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film as a medium offers a possibility to create a new and unique world out-

side of reality, | started to connect the physically disconnected musical worlds
-
and put them together into one space: a movie. Johana Ozvold O
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ANDERSZEWSKI A BASILEJSKY KOMORNIi ORCHESTR /
ANDERSZEWSKI AND BASEL CHAMBER ORCHESTRA

Pod zastitou J.E. Dominika Furglera,
velvyslance Svycarské konfederace v Ceské republice.

Under the auspices of Dominik Furgler,
Ambassador of the Swiss Confederation to the Czech Republic.

Koncertni turné Basilejského komorniho orchestru
je podporeno nadaci Pro Helvetia.

Die Konzerttournee des Kammerorchester Basel
wird unterstdtzt von Pro Helvetia.

Schweizerische Eidgenossenschall

0 Confédération suisse
Confederazione Svizzera
Confederaziun svizra

Svjearské velvyslanectvi v Ceské republice
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Basilejsky komorni orchestr je nositelem tradice proslulého télesa Paula Sache-
ra (Basler Kammerorchester), s nimz byl neodmyslitelné spjat i Bohuslav Mar-
tinG. V Brné se tento soubor predstavi s atraktivnim programem a se slavnym
polskym klaviristou Piotrem Anderszewskym, ktery se zhosti sélovych partd

v klavirnim koncertu Mozartové a Schumannové.

Francis Poulenc (1899-1963) se zapsal do historie evropské mezivale¢né hudebni
avantgardy jako ¢len proslulé PariZské Sestky, kterd v ni uddvala tén a spolupodilela
se na skutecnosti, Ze Pafiz se tehdy nadlouho stala hlavnim méstem evropské kul-
tury. Hudebné nadanému ditéti z bohaté rodiny bylo doprdno prvotfidni pianistické
vzdéldni, ale on sadm se radéji autodidakticky vénoval skladbé a senzaéné uspél (ve
svych osmndcti letech a v Parizi!) uvedenim své kantdty Rapsodie négre. Profesi-
ondlni zdklady kompozi¢niho uméni pak ziskal dodate¢né u Charlese Koechlina.

Mezi svymi piateli ze Sestky (tvofili ji vedle ného Honegger, Milhaud,
Auric, Durey a Tailleferrovd) se od poc¢dtku vyznacoval mimofddnou duchapl-
nosti a vtipem, kterym sympaticky prozrazoval, Ze se sdm nebere pfili§ vaz-
né: vyrok hudebniho publicisty Clauda Rostanda, Ze je zdroven le moine et
le voyou (mnich a darebdk), se pro hodnoceni jeho povahy i tvorby stal kla-
sicky. Ve tficatych letech zazil nékolikerou tragickou ztratu svych pratel, mezi
jinymi spisovatele Radigueta (zemrel na tyfus) nebo skladatele Ferrouda (pfi
autohavdrii), coz jej pfimélo —i tvorbou -k ndvratu k vife, kterou v mladi ztra-
til; stal se pak i pfi svych osobnich postojich vlastné nejvyznamnéjsim duchov-
nim skladatelem své generace.

Sinfoniettu napsal v roce 1947; posluchace napadne, Ze ji psal - podob-
né jako jeho souéasnik Martinl - jako hudbu ke hrani, ne snad pro uplatnéni
virtuézni dovednosti hrdc¢ud, nybrz pro hrdace jako jeji prvni vnimatele a tim
povolanéjsi realizdtory: Poulencovu hudbu prosté hraji radi a s pozitkem, jejz
(moznd) dokdzou predat posluchagi. Ctyivéty tvar skladby sleduje po svém,
ale velmi zfetelné, formu klasického sondtového ¢tyrvéti s jasnym tematickym
rozvrhem, vyuzivaje kontrastu zpévnych myslenek k bezstarostné radostnym
nebo pfimo lehkovdznym tématlim hlavnim; pravé jejich zpévné protéjsky tvo-
fi hlubsi nebo dokonce tajemny vnitfni obsah dila, jenz se nevyhybd ani pre-

kvapivé mystickym momentim.

ANDERSZEWSKI A BASILEJSKY KOMORNi ORCHESTR

Svym presidlenim z rodného Salcburku do Vidné se pétadvacetilety Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) sice dostal do hlavniho hudebniho mésta svéta,
ale jako umélec na volné noze (v tomto Zivotnim stylu byl skute¢nym pra-
kopnikem) musel zaéit Zivit novou domdcnost. Nejpravidelnéjsim zdrojem
jeho pfijmd se stala subskripce (pfedplatné), jiz se zavazoval premiérovat
s orchestrem urcity pocet (jesté nenapsanych) klavirnich koncertl. S terminy
si velkou hlavu nedélal: kdyz se néktery uz kriticky pfiblizil, napsal prosté za
vecer dalsi klavirni koncert, a pokud mu nestacil ¢as na sélovy part, ktery ob-
sahuje nejvic not, tak ho jen struéné naznadil nebo se ho vibec rozhodl hrat
po paméti. Zbyvalo rozepsat party, s pohotovym orchestrem Hradniho divadla
(Burgtheatru) skladbu letmo nazkouset a veéer zahrdt...

Pfiblizné takto vznikla vétsina Mozartovych tficeti skladeb pro klavir
s orchestrem - jejich soubor predstavuje sedmadvacet cyklickych koncertt
a tfi mensi jednovété atvary. Pokud jde o jejich frekvenci, vznikaly zpravidla
tfi ro€né&, vyjimkou je rok 1784 se Sesti skladbami (dvé napsal osmadvacetilety
Mozart v bfeznu). Cetnost této produkce si Ize oviem vysvétlit naléhavou po-
tfebou penéz, které Mozartovi nikdy uplné nestacily na jeho ndkladny Zivotni
styl; nutno viak pfiznat, Ze to na jeho tvorbé nikde neni zndt a Ze kazdd ze
skladeb, at uz vytvorenych v pfedplaceni nebo spontdnné, nese pecet auto-
nomniho uméleckého dila.

Klavirni koncert €. 12 A dur KV 414 je prvni z fady tfi skladeb premiéro-
vanych v roce 1782; po jeho vyddni v subskripci o ném pise Amadeus otci: Je to
néco mezi prilis téZkym a prilis lehkym, velice brilantni, prfijemné na poslech,
pochopitelné aniz by to upadalo do prdazdnoty-tu a tam si mohou pfijit na své
i znalci, ale tak, Ze i neznalci se s tim musi spokojit, aniZ védi pro¢. Zfejmé znal

své publikum, ale jesté lip svého pfisného tatinka...

Heinz Holliger (1939) ze Svycarského Langenthalu zadal ve &tyfech letech
s flétnou, v Sesti s klavirem a v jedendcti s hobojem; ten pak studoval hlavné
u Sdndora Veresse na bernské konzervatofi a u Pierra Pierlota na konzervatofi
parizské. S prvni cenou ze Zenevské hobojové soutéze nastoupil v roce 1959
do Basilejského symfonického orchestru a od roku 1963 rozvijel mezindrodni
kariéru hobojového virtuosa - nejprve v duetu s manzelkou Ursulou, harfist-
kou, pozdéji také jako dirigent ve vlastnim Holliger Ensemble. Pedagogicky
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zacal pusobit v roce 1965 na Vysoké skole hudebni ve Freiburgu a zaddvat tvar-
¢i objedndvky osobnostem jako Berio, Penderecki, Stockhausen, Martin nebo
Lutostawski. Sdm ovsem komponuje také, vyuzivaje vysledkd svého studia
u Pierra Bouleze na basilejské akademii v letech 1961-1963.

Skladbu nazvanou Meta arca vytvofil k oslavé pulstoleté existen-
ce souboru Camerata Bern (s nimz trvale spolupracuje) v sezoné 2012/2013.
Sest usekd dila pro sélové housle a tfindct smyécovych ndstrojd predstavuje
portréty Sesti nékdejsich i aktudlnich koncertnich mistrd (mistryn) souboru,
titul skladby META ARCA je anagramem jeho ndzvu CAMERATA. Jde o malé
houslové koncerty jako charakterové studie portrétovanych osobnosti, iden-
tifikovatelnych v partiture jejich inicialami (A. W. je Antje Weithaas...). Dilo
premiéroval Holliger vlastnim fizenim v bernském Stfedisku Paula Klee; mezi
solisty (témi jsou vlastné vsichni hrdci, ale néktefi jaksi vic) byli uvedeni Erich
Hébarth, Antje Weithaas, Hyunjong Reents-Kang a Meesun Hong.

Z velkych zakladateld romantické hudby méstanského devatendctého stole-
ti, ktefi oponovali svym predchidcim predstavujicim aristokraticky vidersky
klasicismus, prezil do jeho druhé pule jediny Robert Schumann (1810-1856)
a jeho dilo je tedy dilezitou slohovou spojnici mezi obéma pulemi vyvojové
nesmirné bohatého véku. Navic prozil svij pohnuty Zivot po boku nejslavnéjsi
svétové pianistky stoleti (a také asi nejhezéi, soudime-li podle jejich zndmych
portrétd tfebas na drivéjsi némecké pétimarkovce). Dceru svého klavirniho
ucitele Wiecka si musel vydobyt soudnim procesem, protoze Wieck jako vy-
borny pedagog se zfejmé dobre vyznal v lidech a Schumanna (ten si Upornym
studijnim usilim u klaviru trvale ochromil ruku) odhadl jako partnera, s nimz
nebude snadny Zivot.

Krdsnd Kldra nicméné svého manzela skvéle inspirovala a jeho pro ni
napsand klavirni Fantazie s orchestrem byla v jejim poddni tak Uspésnd, ze
ho sama pfiméla doplnit ji na klasicky tfivéty Klavirni koncert. Schumann se
presto — ve shodé s dobovym kompoziénim trendem - vyhnul &lenéni skladby
na klasické koncertni (sondtové) tfivéti a hledél je spojit co nejvic do jedno-
ho proudu: na plvodni fantazii, jez z4stala prvni vétou, navazuje bez pauzy
Intermezzo, v némz z Gvodniho jakoby scherzového motivku znenaddni vyros-

te (pGvodné ve violoncellech) opojnd dlouhodechd melodie jako melodické

ANDERSZEWSKI A BASILEJSKY KOMORNi ORCHESTR

centrum skladby, a stejné bezprostfedné navazujici findle s fanfdrovou hlavni
myslenkou pak brilantné rozehrdva rytmus, jejz jsme si u nds zvykli oznacovat

jako furiantovy a jenz zavrsuje celou skladbu rozpoutanou taneéni scénou.

Basilejsky komorni orchestr

Basilejsky komorni orchestr (Kammerorchester Basel) zalozili v roce 1984 ab-
solventi vysokych hudebnich kol ve Svycarsku jako Serenatu Basel. Tu vedl do
roku 1999 Johannes Schafli jako séfdirigent; s jeho odchodem dostal soubor
své dnesni jméno a zacal pracovat pod vedenim svych koncertnich mistryn
a ve spoluprdci s prvofadymi sélisty jako Maria Jodo Pires, Sol Gabetta, Nu-
ria Rial, Christoph Prégardien, Erwin Schrott, Khatia Buniatishvili nebo Pa-
tricia Kopatchinskaja a s dirigenty Trevorem Pinnockem, Mariem Venzagem,
Heinzem Holligerem, René Jacobsem a Christophem Roussetem. Od sezony
2015/2016 je jeho prvnim hostujicim dirigentem Giovanni Antonini. Za jeho
fizeni provede orchestr - stfidavé s italskym souborem Il Giardino Armonico -
do roku 2023 vSech sto sedm Haydnovych symfonii a natoéi je na CD; v nej-
blizSich trech letech také pod taktovkou Heinze Holligera vSech devét symfonii
Schubertovych. Vedle videriského barokniho a klasicistniho repertodru zamé-
fuje se orchestr na podporu a prezentaci nejnovéjsi tvorby, jak o tom svéd¢i
kazdoroéni tvlrci objedndavky a spolutéast v Basilejské skladatelské soutézi
(Basel Composition Competition).

Za zminku stoji, Ze téleso navazuje na skvélou tradici Basilejského ko-
morniho orchestru (Basler Kammerorchester), dotovaného a fizeného Pau-
lem Sacherem, amatérskym dirigentem z bohaté rodiny, ktery se na sklonku
tficatych let ujal skladeb a nakonec i lidského osudu pafizského emigranta

Bohuslava Martina.
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Piotr Anderszewski

Piotr Anderszewski (1969), polsky pianista svétového formdtu, hrava své re-
citdly pravidelné v koncertnich sinich, jakymi jsou Wiener Konzerthaus, Ber-
linska filharmonie, Wigmore Hall, Carnegie Hall, Théatre des Champs-Elysées
nebo Concertgebouw Amsterdam. Jako sdélista vystupuje s Berlinskou filhar-
monii a nejvétsimi orchestry v Londyné, od klaviru diriguje Skotsky komorni
orchestr, salcburskou Cameratu a Komorni orchestr Evropy.

Vletosni sezoné vystoupil nebo vystoupi s londynskymi orchestry London
Philharmonia Orchestra a London Symphony Orchestra, s orchestrem lipského
Gewandhausu a japonskym Yomiuri Nippon, s recitdly v sinich Berlinské filhar-
monie, festivalu v Lucernu, viderfiském Konzerthausu a v mnichovském Herku-
lové sdle; jeho recitdlovy zdjezd do USA zahrne vystoupeni v newyorské Alice
Tully Hall a v San Francisku. Reziden¢ni charakter bude mit jeho soucinnost
s Gulbenkianovym orchestrem v Lisabonu, véts$im projektem je také evropské
turné se smycécovym kvartetem Belcea.

Vedle nékolika cen za svij prosluly snimek Beethovenovych Diabelliho
variaci ziskal Anderszewski nominaci Grammy za CD se tfemi Bachovymi par-
titami a Szymanowského skladbami pro sélovy klavir; posledni byl nasledné
(2006) ocenén Gramofonovou cenou (Gramophone Award). Nahrdvku Schu-
mannovych skladeb zhodnotil BBC Music Magazine jako Snimek roku 2012,
CD se tfemi Bachovymi Anglickymi suitami z roku 2014 ziskal Gramofonovou
cenu a ECHO Klassik Award 2015. Nejnovéjsi snimek dvou pozdnich Mozarto-
vych koncertd s Evropskym komornim orchestrem je z loriského roku. Za svou
koncertni ¢innost ziskal Anderszewski Gilmorovu cenu, Szymanowského cenu
a Cenu Krdlovské filharmonické spole¢nosti.

Filmovy dokumentarista Bruno Monsaingeon natodil v roce 2001 snimek
Piotr Anderszewski hraje Diabelliho variace zachycujici vztah tehdy uz proslu-
Iého pianisty k Beethovenovu odkazu (variace byly prvni skladbou, kterou na-
tocil na CD) a sedm let poté jesté dalsi, Neklidny cestovatel, o Anderszewské-
ho ndzorech na uméleckou reprodukci ve spojitosti s jeho polsko-madarskymi
kofeny. V roce 2016 pak natocil sam Anderszewski film Jmenuji se Varsava

o svém osudovém vztahu k rodnému méstu.
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Baptiste Lopez

Baptiste Lopez (1980) zacal s houslemi za svého pobytu v Mexiku, po navratu
do Francie absolvoval (2005) pafizskou konzervator ve tfidé Jeana-Jacquese
Kantorowa a v letech 2006-2008 pusobil jako primista v Gaudiho kvartetu.
Béhem studii vSak objevil kouzlo hry na dobové ndstroje a to zasadné zmé-
nilo jeho interpretaéni pristupy: v roce 2003 nastoupil do pfislusné instituce
(Formation Supérieure de I’Abbaye aux Dames), kde mohl pracovat pod vede-
nim Philippa Herrewegha, Roberta Levina, Sigiswalda Kuijkena nebo Alessan-
dra Moccie. Dnes hraje v ¢etnych souborech, jakymi jsou napfiklad Collegium
Vocale Gent, L'Orchestre des Champs-Elysées nebo dokonce pafizskd Narod-
ni opera. V letech 2009-2012 pusobil jako sélista antverpské filharmonie, dnes
je prvnim houslistou Nebeské hostiny (Le Banquet Céleste), zaklddajicim
primistou (od 2007) Eddingova kvarteta a jednim ze zakladateld souboru
Notherligh.

Jiri Benes
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The Basel Chamber Orchestra continues the tradition of Paul Sacher’s Basler
Kammerorchester, a celebrated ensemble with which Bohuslav MartinG was
closely linked. In Brno, the ensemble presents a compelling programme featu-
ring the Polish pianist, Piotr Anderszewski, who will be a soloist in Schumann’s

and Mozart’s famous concertos.

Francis Poulenc (1899-1963) was a member of the Paris-based Les Six, which
set the tone in the post-war musical world of the 1920s. He started to com-
pose as an autodidact, and scored an early success at the age of 18 with
the Paris performance of his cantata, Rapsodie négre (1917); he would study
composition later. The thematic plan of his Sinfonietta (1947) employs the
traditional form of the sonata cycle in four movements, exploiting the con-
trast between the light-hearted, joyful first themes with singing - sometimes

even mystical —-second themes.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) lived in Vienna as a freelancer. An
important part of his income was provided by subscriptions to the premieres
of new piano concertos. As the date of each premiere approached, he would
write the work in an evening, only sketching the solo part or even deciding to
play it from memory. He then had the parts copied, cursorily rehearsed them
with the Burgtheater orchestra, and in the evening they played... This is how
most of his thirty works for piano and orchestra came to be; he would usu-
ally write three a year. In a letter to his father, Amadeus described his Piano
Concerto No. 12 (1782) as a happy medium between what is too easy and too

difficult; very brilliant, pleasing to the ear...

Heinz Holliger (born 1939 in Switzerland) is first of all an oboist of world re-
nown, but he has also worked as a conductor, educator and composer. As an
expression of his permanent cooperation with Camerata Bern, the 2012/2013
season included a work celebrating the ensemble’s fiftieth anniversary: Meta
arca, the name being an anagram of Camerata. The six sections of the com-
position for solo violin and thirteen strings are themselves tiny violin concer-

tos, intended as portraits of the orchestra’s past concertmasters.

ANDERSZEWSKI AND BASEL CHAMBER ORCHESTRA

Robert Schumann (1810-1856) lived in the artistically rich Romantic period
side by side with Clara, the most famous female pianist of her age. Robert
wrote the Fantasia with Orchestra - originally in one movement - for her, and
later expanded it into the Piano Concerto (1845), classically in three move-
ments, at her request. Nevertheless, he still sought to create a work in a single
flow: following the original fantasia (first movement) without a pause comes
an intoxicatingly melodic Intermezzo, and, in similarly immediate fashion, the

finale with the main theme of fanfares and a virtuoso dance scene.

Jiti Benes, translated by Stépdn Karia
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JEAN-BAPTISTE LULLY /arr. ALEXANDRE THARAUD
Marche pour la Cérémonie des Turcs
(Pochod pro tureckou slavnost)

FRANCOIS COUPERIN

Cing Piéces (Pét kust)
La Logiviére
Les Barricades mistérieuses (Tajemné barikady)
Passacaille

Les Ombres errantes (Bludné stiny)
Le tic-toc-choc ou Les Maillotins

JOSEPH-NICOLAS-PANCRACE ROYER
L'Aimable (Mila)
Marche des Scythes (Pochod Skytl)

JEAN-HENRI D’ANGLEBERT

Fugue grave

Ouverture de Cadmus d’apres Lully
Chaconne d’Anglebert

Variations sur les Folies d’Espagne

JEAN-PHILIPPE RAMEAU
Prélude z Premier livre de piéces de clavecin

Le Rappel des Oiseaux (Ptaci Svitofeni) ze Suity e moll

CLAUDE BALBASTRE
La Suzanne

JACQUES DUPHLY
La de Belombre
La Potholin

VERSAILLES

JEAN-PHILIPPE RAMEAU
Suite en la (Suita a moll), vybér

Allemmande
Sarabande
Fanfarinette

Gavotte et six doubles

Alexandre Tharaud klevir/piano

Pod zdstitou J.E. Rolanda Galharague,
velvyslance Francouzské republiky v Ceské republice.

Under the auspices of Roland Galharague, N
Ambassador of the French Republic to the Czech Republic. N
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Svétové uzndvany francouzsky klavirista Alexandre Tharaud pfipravil jedinec-
ny program sestdvajici ze skladeb proslulych i méné zndmych autord spjatych
s Versailles.

Plvodné cembalovy repertodr, ktery znél v kralovskych komnatdch versaille-
ského zdmku za doby Ludvika XIV. a jeho ndsledovnikd, pfenese do soucas-
nosti pfedni francouzsky klavirista Alexandre Tharaud. Cembalo, jakozto
prfedchidce klaviru, bylo velmi oblibenym ndstrojem na francouzském dvore
a krdlovsti potomci se na néj ucili hrdt od prednich mistrd. VSeobecnd obliba
tohoto ndstroje vedla k bohaté produkci skladeb pro cembalo autord nékolika
generaci, nazyvanych francouzsti clavecinisté, plsobicich od poloviny 17. sto-
leti aZz do témér 70. let 18. stoleti, kdy oblibu cembala postupné nahrazovaly
jiné nastroje véetné rodiciho se klaviru. Program dnesniho koncertu pfindsi
posluchactim prifez dily nejen hlavnich mistrd francouzské clavecinové skoly,

ale i v sou¢asnosti méné hranych, ve své dobé viak velmi uzndvanych autord.

Jean-Baptiste Lully (1632-1687) maze byt nazvan takrka nejplodnéjsim fran-
couzskym autorem cembalovych dél, pfestoZze sdm tomuto ndstroji Zzddnou
svoji skladbu nededikoval. Instrumentdlni kusy a drie z jeho oper, baletd a ko-
medii-baletl totiz dosdhly takové obliby u publika, Ze se staly zcela nej¢astéji
aranzovanymi kusy pro cembalo a tvofi tak nejpocetnéjsi dochovany repertodr
pro tento ndstroj. Tento puvodné italsky roddk prisel do Francie ve svych &tr-
ndcti letech a brzy na sebe upoutal pozornost u krdlovského dvora jako vyni-
kajici taneénik, houslista a hrdé¢ na kytaru. Pravé pro krdlovsky dvar Ludvika
XIV. zacal také komponovat scénickd dila, jez se stala vzorem francouzské
opery pro jeho ndsledovniky. V 60. letech 17. stoleti vzniklo ze spoluprdce s Mo-
lierem hned nékolik velmi Uspésnych komedii s hudebnimi a tane¢nimi &isly.
K nim patfi i Méstdk slechticem (1670), pro niz byl zkomponovdn Lullyho
Pochod pro tureckou slavnost, jehoz aranZma pro klavir, zcela v souladu
s dobovou praxi, vytvofil interpret dnesniho vecera.

Po Gvodnim pochodu zazni Pét kusd od asi nejvyznamnéjsiho skladatele
francouzské clavecinové skoly 18. stoleti, Frangoise Couperina (1668-1733).
Couperinova cembalovd tvorba ovlivnila nejen jeho soucasniky, ale také néko-

VERSAILLES

lik dalsSich generaci skladateld pro tento ndstroj a patfi k hlavnimu repertodru
i sou€asnych hracud. Tento varhanik a cembalista pochdzejici z velkého hudeb-
nického rodu pusobil v kralovskych sluzbach také jako ucitel. Jeho virtuozita
jej proslavila jiz jako zdzraéné dité a nalezneme ji i v celkem dvou stech tficeti
tfech skladbdch pro cembalo, které za svého zZivota vydal. Tyto kusy usporadal
do ¢tyf knih suit, nazyvanych ,ordre”, které vSak neobsahuji pouze tradi¢ni
poradi tancd barokni suity, ale také mnozstvi charakteristickych kusd, nékdy
v rozsahu i vice nez dvaceti ¢asti.

Charakteristické ndzvy, odkazujici na Couperinovy zdky a kolegy, ale
také na rdzné ndlady, zvuky pfirody ¢i dobové vyndlezy, pfipojuje autor ¢asto
i k jednotlivym tancdm. To je pfipad i prvniho kusu-La Logiviére - odkazujiciho
k neidentifikované osobé, ktery mda formu allemandy. Kromé tancd Couperin
¢asto pouziva formu rondeau s kuplety, jeho snad nejzndméjsi skladbou této
formy jsou Tajemné barikddy. Dalsi charakteristicky kus nese nazev Bludné
stiny a s pouzitim lomenych akordl stylu brisé vychdzejiciho z loutnové praxe
odvdadi stiny padlych do podsvéti. O zavére€ném kusu fikd Alexandre Tharaud,
Ze je to ,veseld skladba plnd hravé a pfimocaré virtuozity”. Pod jejim nazvem
se skryvda odkaz ke zvuku tikani hodin a détskych klapacek.

Couperinlv vliv nalezneme také v tvorbé Josepha-Nicolase-Pancrace
Royera (1705-1755) . Tento ucitel déti Ludvika XV. ve své jediné vydané knize skla-
deb pro cembalo (1746) spiSe nez suity couperinovského charakteru ¢i klasické
fazeni tancl pouzivd charakteristické kusy, ¢asto v oblibené formé rondeau.
To je pfipad i jemné meditativni Milé ¢i vysoce virtuézniho Pochodu Skyta.

Prvni puli vecera uzavie vybér z tvorby Lullyho soucasnika a krdlova
cembalisty Jeana-Henriho d’Angleberta (1629-1691), ktery od cembala do-
provdzel zfejmé vétsinu Lullyho scénickych dél a vytvofil z nich Sestndct tran-
skripci pro cembalo. Prestoze vydal pouze jednu knihu cembalovych skladeb
(1689), jeho véhlas presahl za hranice Francie - inspiroval napfiklad i Johanna
Sebastiana Bacha. Kromé zminénych transkripci a jeho vlastnich kompozic,
véetné plvodné varhanni fugy na téma Louise Couperina, zazni také napadité
variace na téma ,Folies d’'Espagne”, melodie zapsané poprvé v této podobé
J.-B. Lullym (1672), jez se zdhy stala hitem nejen u fady francouzskych autord,
ale nalezneme ji také napfiklad u Corelliho &i Vivaldiho. Pavod jejiho pojme-
novdni ,La Follia” odkazuje zfejmé ke starému portugalskému tanci, ktery se
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VERSAILLES

tancil v prevlecich, za hluéného doprovodu bubinkd a vyslouzil si tak nazev
,tance blaznd”. Pojmenovdni pak putovalo pfes Spanélsko a Itdlii, nez se ve

Francii ujalo pod pfizviskem ,Spanélského bldznovstvi”.

Ve druhé &asti vecera vyslechneme dila autor( z 18. stoleti, kdy do francouz-
ské cembalové tvorby pronikaly vlivy italské hudebni tradice. V Uvodu zazni
dva kusy od Jeana-Philippa Rameaua (1683-1764), spolu s Couperinem nejvy-
znamnéjsiho autora cembalové literatury tohoto obdobi. Tento dijonsky rodak
pUsobil nejprve jako varhanik v riznych stfedofrancouzskych méstech, nez se
v témér ctyficeti letech definitivné usadil v Pafizi. Z této doby a z prvnich
parizskych let, kdy se Zivil prevazné jako ucitel hry na cembalo a varhany, po-
chazi jeho hlavni cembalovd tvorba - celkem tfi knihy (1706, 1724 a 1729). Tato
tvorba, pfedchdzejici vzniku jeho prvnich oper, v sobé& nezapfe vliv do Francie
pronikajici italské melodiky, nalezneme zde i inspiraci virtuozitou sondt Do-
menica Scarlattiho. V dvodnim preludiu z prvni knihy je patrny vliv netakto-
vanych preludii (préludes non mesurés) improviza¢niho charakteru v tradici
autor( 17. stoleti. Ndsledujici Ptaci svitofeni z druhé knihy jiz pIné ukazuje na
Rameauovu virtuozitu ve zdobeni.

Dalsim dijonskym roddkem, nad nimz drzel v PafiZzi Rameau ochrannou
ruku, byl Claude Balbastre (1724-1799). Kromé svého varhanického plsobeni
postupné v raznych parizskych chrdmech, véetné krdlovské kaple ve Versailles,
byl Balbastre také vyhleddvanym ucitelem. Mezi jeho zacky patfila i Marie An-
toinetta. Snad k néjaké dalsi Zacce odkazuje portrét Suzanne, plny virtuéznich
pasdzi, ktery vydal ve své prvni knize cembalovych skladeb (1759).

Rameau mél zfetelny vliv i na dalSiho autora dnesniho vecera - Jacquesa
Duphlyho (1715-1789). Tento roddk ze severofrancouzského Rouenu se v Pafizi
usadil az po zkuSenostech varhanika v rodném mésté. V Pafizi se pak proslavil
jako nejvétsi virtuos na cembalo své doby, jeho hra byla ,lehkd a s jemnym
Uhozem”. Jeho ¢tyfi knihy cembalovych skladeb patfi mezi posledni sbirky vé-
nované vyhradné tomuto ndstroji v dobé, kdy se do popredi dostaval kladiv-
kovy klavir. Ze treti (1758) a &tvrté knihy (1768) pochdzi charakteristické kusy,
které jsou opét dobovymi portréty Duphlyho soucasnikd.

Dnesni koncert uzavie opét Rameau, tentokrdt vybér z jeho tfeti knihy
cembalovych skladeb Nouvelles suites de piéces de clavecin (1729/1730). Zde
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autor plné vyuziva virtuézni postupy, které dobovd hraéskd technika umozno-
vala, a to véetné podkladdani palce, novinky, s niz sdm pfiSel ve své predeslé

publikaci cembalovych dél (1724) a bez niz by se moderni klavirni hra neobesla.

Alexandre Tharaud

Subtilitu zdobeni francouzského cembalového repertodru Alexandre Tharaud
pfi interpretaci na klavir zvlddd bravurné. Tento vyjimecny pianista je v sou-
¢asné dobé jednim z nejuzndvanéjsich interpretd své generace a je zvdn na
prfedni svétovd podia. Do svého repertodru zarazuje s Uspéchem autory od
baroka az do soucasnosti, ¢asto i pfimo jako dedikant novych skladeb. Jeho
vztah k barokni hudbé doklddd také vznik skladeb Hommages a Rameau
a Hommage a Couperin na jeho objedndvku. S programem k pocté Rameaua
spojujicim Rameauovu hudbu a soudobé autory ostatné vystoupil i v Ceské re-
publice v roce 2003. Jak sam fikd, barokni hudba s sebou pfindsi interpretacni
svobodu, kterou interpretacni kodex modernéjsich autord neumoznuje.

S respektem k plvodnimu uréeni dél a se znalosti jejich cembalové in-
terpretace obohacuje Alexandre Tharaud barokni repertodr o zvukové moznos-
ti moderniho klaviru. Jeho nahravky Goldbergovych variaci J. S. Bacha (Erato,
2015) a Bachovych koncertl (Erato, 2011) byly viele pfijaty kritikou; nahravka
Scarlattiho sondat (Erato, 2011) ziskala mnohd ocenéni véetné Diapason d’Or.
Samostatnd alba vénoval také hudbé F. Couperina (Harmonia Mundi, 2007)

a J.-Ph. Rameaua (Harmonia Mundi, 2001), obé oznacend za nahrdvku roku.

Jana Frankovd

VERSAILLES

Alexandre Tharaud, a pianist of world renown, has prepared a remarkable pro-
gramme of works by illustrious as well as lesser known composers connected
with Versailles.

Performed by the leading French pianist, Alexandre Tharaud, we will hear at
this concert a selection of works by composers of the French clavecin (harp-
sichord) school, works that resounded in the royal chambers of the Palace of
Versailles under Louis XIV and his successors.

The popularity of the harpsichord in France during that time gave rise
to an enormous repertoire, distinguished by its refined and subtle ornamenta-
tion. Penned by several generations of composers, suites of favourite dances
and especially characteristic pieces in various forms have been preserved, re-
flecting features of the society of the era: from portraits of notable figures, to
the latest fads and scenes of everyday life, to representations of the sounds
of nature. The programme features works by Jean-Baptiste Lully (1632-1687),
the most important musician at the court of Louis XIV, whose stage works
were a favourite source of music for arrangements for keyboard instruments,
as we also show with examples of pieces by his contemporary and colleague,
Jean-Henri d’Anglebert (1629-1691).

Of the generation active in the early 18th century, we present music
by two titans who wrote for the harpsichord, Frangois Couperin (1668-1733)
and Jean-Philippe Rameau (1683-1764). With his extensive oeuvre full of mu-
sical portraits and characteristic pieces, but also thanks to his refined orna-
mentation, which has been written down in detail, Couperin influenced many
a successor. The harpsichord works by Rameau, a generation younger than
Couperin, were created in parallel with the latter’s, and represent his oeuvre
before he wrote his first operas, which would later make him so famous. Ra-
meau’s early pieces betray the influences of 17th-century composers, while in
the later books of works for the harpsichord we discern inspiration from Itali-
an music and virtuoso techniques, signalling perhaps Rameau’s knowledge of
works by Domenico Scarlatti and George Frideric Handel.

Three composers less played today, but recognised during their life-
times as maestros, Joseph-Nicolas-Pancrace Royer (1705-1755), Claude
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Balbastre (1724-1799) and Jacques Duphly (1715-1789), take us into a period
that was increasingly interested in a new invention - the fortepiano - which
gradually pushed the harpsichord out of the limelight in French music.
Respecting that the works were originally written for the harpsichord
and in knowledge of the performance practices on this instrument, thanks
to his virtuosity Alexandre Tharaud enriches this Baroque repertoire with the

acoustic possibilities of the modern piano.

Jana Frankovd, translated by Stépdn Karia
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WEINBERG 100 (I1)

(dokonceni ze s.173)

Po Ctvrté sondté pro housle a klavir se Weinberg v tomto oboru odmléel.
Vratil se k nému az o nékolik let pozdéji. Ctyfvétou Sondtu €. 5 op. 53 na-
psal v roce svého zatéeni (1953) a v soucasnych vykladech skladby je pa-
trnd snaha tuto skladatelovu Zivotni epizodu v ni hledat. Svadi k tomu ex-
presivita a dramaticky ndboj vnitfnich vét (pocitaje v to bizarni valéikové
scherzo treti casti), stojici v kontrastu k nostalgickému vyznéni pomalych
vét krajnich. Hlubokou myslenkovou koncentraci a hutnym hudebnim to-
kem dosdhl bytostny symfonik Weinberg pravé v této skladbé takrika symfo-

nické monumentality. Pdtd sondta byla pfiznaéné vénovdna Sostakovicovi
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50. MORAVSKY PODZIM

a poprvé zaznéla roku 1955 v Leningradé (dnesnim Petrohradé) v poddni Michaila
Vajmana a Marii Karandasovové.

S jesté vétsim casovym odstupem pfistoupil Weinberg ke kompozici své
posledni, Sesté sondty pro housle a klavir op.136bis (1982), kterou se mu jako
jedinou nepostéstilo slyset. Skladba kdesi zapadla a byla objevena teprve po
jisté dobé, omylem ji vSak bylo pfif¢eno stejné katalogové ¢&islo, jaké uz méla
Ctvrtd sondta pro sélovou violu (proto byla &islovka opatiena pfiponou bis,
aby nedochdzelo k zdméné). Sestd sondta je zvlastni skladba, kterd se od
prfedchozich odliSuje nejen jednovétou stavbou a lakoni¢nosti, ale i neklidné
zvrasnénym pribéhem, jehoz povahu predurcuje dlouhy, zhruba padesatitak-
tovy prolog sélovych housli. Vénovdni pamadtce skladatelovy matky naznaduje,
Ze onen neklid mohly vyvolat Weinbergovy vzpominky na rodinu a myslenky na

jeji osud.

Kromé sondt pro housle a klavir Weinberg slozil také dctyhodnou fadu sonat
pro sélové ndstroje: Sest pro klavir, po ¢tyfech pro violu a violoncello, tfi pro
housle, po jedné pro fagot a kontrabas. Souborné provedeni sondt pro housle
a klavir jeho protagonisté doplni jednovétou, latentné ovSem do ¢tyf oddill
rozvrzenou Sondtou pro housle ¢. 3 op. 126 z roku 1978, vénovanou pamdtce
Weinbergova otce (a tudiz podobné vyznivajici jako Sondta ¢&. 6 pro housle
a klavir), a dvouvétou Sondtou €. 6 pro klavir op. 73. Kazdd z téchto dvou skla-
deb stoji na konci fady sondt pro ten ktery ndstroj. Jisté pfitom neprekvapuje,
Ze nejvice sondt Weinberg svéfil ,svému” klaviru; co uz vSak zarazi, je fakt, ze
posledni klavirni sondtu napsal v roce 1960 - poté se k tomuto oboru jiz nevra-
til. Obé dila svymi technickymi ndroky, neobvyklymi proporcemi, tektonickou
vystavbou a niternou obsahovou sdélnosti predstavuji pro interprety skuteéné

vyzvy.

Vitézslav Mikes

WEINBERG 100 (I1)

Milan Pala

Milan Pal'a (1982), pdvodem slovensky houslista, je jednou z nejvyraznéjsich po-
stav dnesni hudebni scény. Unikdtnost jeho hry je neprehlédnutelnd a odbornad
vefejnost ho prdvem fadi mezi elitu svétovych interpretd mladé generace.

Uz béhem studia na Konzervatofi J. L. Belly v Banské Bystrici, poté na
Hochschule fir Musik und darstellende Kunst ve Vidni a na Jandckové aka-
demii muzickych uméni v Brné ziskal ¢etnd ocenéni a mezindrodni pozornost
na evropskych soutézich. Ve stejné dobé se zucastrioval mistrovskych kurzd
v Curychu (Vladimir Spivakov, Jean Guillou), v soukromé tfidé Semjona Jaro-
Sevice se sezndmil s ruskou Skolou Davida Oistracha. Zdsadni vliv na formo-
vani jeho hudebniho projevu vsak méla spoluprdce se skladateli: blizky vztah
a uzkd tviréi spoluprdce s Jeanem Guillouem, Jevgenijem IrSaiem a Frantis-
kem Gregorem Emmertem vyustila v mnozstvi skladeb ,$itych” mu na miru.

Jako houslista, ktery rovné&z mistrovsky ovladd hru na violu, je Pala
v souc¢asné dobé vyhleddvanym interpretem novych dél, ktery md za sebou
velké mnozstvi premiér skladeb soucasnych autorl (Jean Guillou, Jevgenij
IrSai, FrantiSek Gregor Emmert, Maridn Lejava, Christophe Sirodeau, Ténu
K&rvits, Erkki-Sven Taar, Addm Kondor, Jézsef Sari, Ivan Josip Skender, Adridn
Demo¢, Daniel Matej ad.). V poslednich letech se predstavil na nékolika pres-
tiznich poédiich zamérenych na novou hudbu - mezi nejvyznamnéjsi patfi ISCM
World New Music Days (2013), Muzi¢ki Biennale Zagreb (2015, 2017), Arcus
Temporum (Pannonhalma), Melos-Etos (Bratislava) ¢i Hudebni férum Hradec
Krdlové.

Jako mimordadné aktivni koncertni umélec disponuje bohatym reperto-
drem v oblasti koncertantni literatury. Drdha sélisty ho privedla ke spoluprdci
s dirigenty jako Theodor Guschlbauer, Howard Arman, Alexandr Cernugenko,
Pierre-André Valade, Andreas Sebastian Weiser, Pjotr Gribanov, Ondrej Le-
nard, Jakub Hrlsa, James Feddeck, Case Scaglione ¢i Maridn Lejava.

Enfant terrible sélovych housli, jak byl Pala oznaéen v jednom rozhovo-
ru, realizoval v letech 2010-2013 unikdatni projekt fady péti dvojalb s nahrav-
kami kompletni slovenské tvorby pro sélové housle (Violin Solo in the Works
of Slovak Composers I-V). Za pfinos slovenské hudbé mu bylo udéleno nékolik
ocenéni - Cena ministra kultury SR (2014), Cena Frica Kafendy (2015) a Cena
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Ludovita Rajtera (2009).V roce 2014 ziskal Cenu Nadace Tatra banky za umé-
ni za nahravku Slovak Violin Concertos. V souc¢asné dobé se vénuje projektu
Cantlas Moraviae, v némz mapuje a postupné nahravd kompletni tvorbu pro
so6lové housle a violu moravskych skladatell.

Neustdle se rozsifujici Palova diskografie (vyddvand na znacce Pavlik
Records) obsahuje i dila svétovych autorl. Vyznamné postaveni zaujimd na-
hravka Bachovych Sondt a partit BWV 1001-1006 (2018), kterou pofidil jako
vlabec prvni slovensky houslista. S klaviristou Ladislavem Fancovi¢em se vé-
nuje nahravdni viech sondt pro housle a klavir svétovych skladateld (Bartok,
Beethoven, Brahms, Grieg, Suchon, §ostqkovi<":). Vysledkem dlouhodobé spo-
luprdce s dirigentem a skladatelem Maridnem Lejavou je kritikou vyzdviho-
vand nahrdvka houslovych koncertl Albana Berga a Karola Szymanowského,
kterd ziskala cenu Radio Head Awards 2016.

Vyrazny impuls dodal Palovym aktivitdm novy unikdtni ndstroj - péti-
strunné housle milanolo, obohacené o spodni violovy registr. Vznikly roku 2013
v brnénském rodinném Ateliéru Bursik a jméno nesou podle interpreta. Pala
pfedstavil ndstroj na CD Milanolo (2016) v sélovych skladbdch, které autofi
z rGznych evropskych zemi napsali pfimo pro tuto pfilezitost. Na Palovu ob-
jednavku vzniklo pro milanolo i nékolik koncertantnich dél slovenskych skla-
dateld, jejichz nahrdavka vysla v roce 2018 pod ndzvem 4 Milanolo Concertos.

Vice na www.milanpala.com.

Ladislav Fancovic

Slovensky klavirista a saxofonista Ladislav Fancovi¢ (1980), psdn téz Fanzowitz,
studoval na bratislavské konzervatofi, Akademii muzickych uméni v Praze
(u Maridna Lapsanského), Universitat fir Musik und darstellende Kunst ve Vidni
(ve tfidé Wolfganga Watzingera) a Vysoké skole muzickych uméni v Bratislavé
(opét u Maridna Lapsanského). Je lauredtem fady soutézi, mj. Chopinovy v Ma-
ridnskych Ldznich, Hummelovy v Bratislavé ¢i Ervina Nyiregyhdziho v Krakové.
Mistrovské kurzy absolvoval pod vedenim Jana Wijna, Abbeye Simona, Gyérgye
Sdndora, Karl-Heinze Kéimmerlinga, Michaila Voskresenského ad.

WEINBERG 100 (I1)

Jako sdlista spolupracoval s orchestry jako PKF - Prague Philharmonia, Sloven-
skd filharménia, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu, Filharmonie Hradec Krdlové, Filharmonie Bohuslava Mar-
tinG Zlin, Statna filharmoénia Kogice, §tétny komorny orchester Zilina, Slovensky
komorny orchester, Filharmonia Zielonogérska, Solistes Européens Luxembourg,
Bruno Walter Symphony Orchestra ¢i Pressburger Philharmoniker pod taktovkou
dirigentl jako Ondrej Lendrd, Vladimir Vdlek, Friedrich Haider, Frantisek Vajnar,
Jerzy Swoboda, Leos Svdrovsky, Martin Leginus, Kirk Trevor, Justus Frantz, Mdrio
Kosik, Zbynék Mdiller, Alexander Rahbari, Jack Martin Handler ad.

Z klavirni literatury si Fancovi¢ ¢asto vybird technicky ndro¢né a zfid-
ka uvdadéné skladby (Erné Dohndnyi, Leopold Godowsky, Grazyna Bacewicz,
August Klughardt, Ignaz Lachner, Hugo Kauder ¢&i Robert Kahn). Velkou po-
zornost vénuje i slovenské tvorbé (Lubica Cekovska, Vladislav Sarisky, Ilja Ze-
ljenka, Roman Berger, Jevgenij Ir8ai, Eugen Suchon); néktefi skladatelé na-
psali sva dila pfimo pro néj.

Vyznamné postaveni v jeho umélecké cinnosti zaujimd spoluprdce
s houslistou Milanem Palou, ze které vzesla stdle se rozsifujici a odbornou kri-
tikou oceriovand fada nahravek kompletnich soubort pro housle a klavir z per
svétovych autorl (Bartok, Beethoven, Brahms, Grieg, Suchon, §ostc|kovi<“:).
Jako vyhleddvany komorni hrd¢ je Fancovi¢ ddle ¢lenem Hugo Kauder Triq,
Faces Piano Tria a Berger Tria.

Pro vydavatelstvi Diskant, Pavlik Records, Hudobny fond a Slovak Radio
Records natodil vice nez20 CD; k nejvyznamnéjsim patfi nahrdavky klavirnich rap-
sodii a etud Erné Dohndnyiho ¢i Klavirni sondty e moll Leopolda Godowského.

Fancovicova dlouholetd vasen pro stary jazz vyustila v roce 2011 v zalo-
Zeni swingového orchestru Fats Jazz Band, ktery pod jeho uméleckym vedenim
hraje hudbu 30. a 40. let americké, anglické, némecké i slovenské provenience.
Autenticitu vystoupeni orchestru posiluje hra na origindlni historické ndstroje
z 30. let. Fancovi¢ovu uméleckou mnohostrannost dokazuje i rozsifeni jeho
aktivit o hru na saxofon a zaloZeni saxofonového kvarteta Saxophone Synco-
pators (2014), které mad ve svém repertodru skladby z oblasti vazné hudby na-
psané pro toto sloZeni (Alexander Glazunov, Jean-Baptiste Singelée, Jevgenij
IrSai, Pierre-Max Dubois, Claude Pascal ad.) a pGvodni aranzmd ragtim z let
1910-1920. Vice na www.fanzowitz.com.

N
(%]



9¢¢

ANVHANWNS

50. MORAVSKY PODZIM

On 8 December this year, we will mark the centenary of the birth of Mieczy-
staw Weinberg, an important yet, until recently, half-forgotten Polish-Russian
20th-century composer with Jewish roots. Moravian Autumn commemorates
this anniversary with two evenings featuring all six of Weinberg’s sonatas for
violin and piano (the second concert will be completed with sonatas for solo
instruments), performed by the violinist Milan Pala and his pianist of choice,
Ladislav Fanzowitz, two musicians whose many years of collaboration and
unique approach to interpreting 20th and 21st century works guarantees that

Weinberg’s music will receive an exceptional performance.

Mieczystaw Weinberg (1919-1996), whose name is variously rendered (Moisej,
Moisey, Moishe... [Samuilovi¢, Samuilovitch...] Vajnberg, Vainberg...), long
stood in the shadows of Dmitri Shostakovich and Sergei Prokofiev. The origi-
nality and depth of his creative legacy - his operatic, symphonic and chamber
works — has only been discovered and appreciated internationally in the last
few years. This was strongly encouraged by a retrospective overview of more
than 20 Weinberg works at the 2010 Bregenz Festival, which presented the very
first stage performance of his opera, The Passenger, as the highlight of the
programme. In light of this renaissance of Weinberg’s works, Brno can take
pride in the fact that it was at its National Theatre that the world premiere
of Weinberg’s opera The Portrait (after a Gogol story of the same name) took
place in 1983, largely thanks to the conductor Vaclav Nosek. That premiere
met with significant interest in our country at the time, but it is only from the
viewpoint of today that we can rank it alongside the other “great gestures”
of Brno’s musical history, such as the activities of Leo$ Jandacek's in the city or
the world premiere of Prokofiev’s ballet Romeo and Juliet.

Weinberg was born into a Jewish family in Warsaw and, as a wunder-
kind, embarked on a career as a pianist in the city, until the war intervened: in
1939, he had to flee the fascists to Minsk, and as they progressed further into
the Soviet Union, in 1941 he found asylum in the Uzbek capital of Tashkent.
Two years later, thanks to Dmitri Shostakovich’s helping hand, he moved to
Moscow, where he settled permanently.

WEINBERG 100 (I1)

At the core of Weinberg’s extensive oeuvre are seven operas, 22 symphonies
and 17 string quartets. In quantitative terms, it might seem that the set of his
six sonatas for violin and piano, written over the years 1943-1982, represent a
marginal part of his legacy; yet these are remarkable works, precious not just
for their great artistic value but also because they document the evolution of

Weinberg’s compositional style over the period.

Vitézslav Mikes, translated by Stépdn Karia
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TANEC SLUNCE / DANCE OF THE SUN

Pod zdstitou J.E. Dominika Furglera,
velvyslance Svycarské konfederace v Ceské republice.

Under the auspices of Dominik Furgler,
Ambassador of the Swiss Confederation to the Czech Republic.

e GENEVA %
CAMERATA

Svicarskd velvyslanectvi v Ceshoé ropublics
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50. MORAVSKY PODZIM

David Greilsammer zaujal jiZ na Moravském podzimu 2017 jako klavirista se
strhujicim recitdalem stfidajicim sondty Johna Cage a Domenika Scarlattiho.
Vroce 2019 pfijizdi jako dirigent se svym komornim orchestrem Geneva Came-
rata a s hudebné-tanec¢nim projektem Dance of the Sun, ktery sklizi bourlivé
ovace po celém svété. Choreografii, kterd do tanecni akce zapojuje i vSechny
¢leny orchestru, vytvoril Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola, Spanélsky tanecnik

a choreograf patfici ke svétové Spicce v oblasti moderniho tance.

Orchestr Geneva Camerata se na tomto koncertnim veceru predstavi s uni-
kdtnim programem, ktery Ustrojné spojuje hudbu s tancem a je kritikou ozna-
¢ovdn za jeden z vrcholnych poéind ve svété soucasného taneéniho umeéni.
Originalita projektu spociva prfedevsim v tom, Ze zde netandéi profesiondlni
tanecnici, nybrz samotni ¢lenové orchestru, a to mnohdy pfi hfe na svdj na-
stroj. Interpreti jsou rovnéz nuceni hrat v nezvyklych télesnych pozicich. Zvo-
lend koncepce klade na instrumentalisty i na dirigenta znaé¢né ndroky nejen
ve smyslu koordinace hry a tane¢niho pohybu, ale i v nutnosti hrdt zpaméti.
Jedinym profesiondlnim taneénikem, ktery se mezi muzikanty pohybuje, je
Spanélsky umélec Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola - autor této pusobivé cho-
reografie, jez hudbu starsich epoch oZivuje a obohacuje ji o novy rozmér.

Zakladatel francouzské baletni a operni tradice Jean-Baptiste Lully (1632 az
1687) byl plvodem Ital (narodil se ve Florencii jako Giovanni Battista Lulli).
Svou vlast vSak opustil jiz ve 14 letech a zahy dokdzal dokonale splynout s fran-
couzskym prostiedim. Pudsobil nejprve jako pdze ve Slechtické rodiné, pozdéji
jiz mohl projevit své neobycejné hudebni nadani (hrdal na kytaru, na housle
a na cembalo) a zacal skldadat balety, z nichz mnohé vznikly ve spoluprdci
s proslulym dramatikem Molierem. Vystupoval rovnéz jako taneénik. V Pafizi
se stdval ¢im ddl znadméjsim, dostal se az na dvuar francouzského krale Ludvi-
ka XIV., byl postaven do ¢cela pafizské Operni akademie, kterd rozhodovala
o opernim zivoté v celé Francii, a zacal se zabyvat kompozici oper. Zprvu sice
nevéfil, Ze by mohla opera v jiném jazyce, nez je ital$tina, zaznamenat uspéch,
nicnéné uz od roku 1673 az do své smrti pfiSel kazdy rok s novou operou.

Ve své tvorbé dbal na spravnou francouzskou deklamaci a vyrazné posilil roli

TANEC SLUNCE

orchestru. Kromé scénickych dél psal hojné také moteta; ostatnim formdam
se vénoval jen pfilezitostné. Zemrel za ponékud kuriéznich okolnosti - poté,
co si z neopatrnosti pfivodil Uraz holi, kterou v jeho dobé dirigenti uddvali takt,
dostal do rdny smrtelnou infekci.

Jednim z pfikladd spoluprdce Lullyho a Moliéra je Sestiaktovd komedie
se zpévy a tanci Le bourgeois gentilhomme (Méstdk slechticem), jez vznikla
na objedndvku krdle Ludvika XIV. Jde o komicky pfibéh bohatého méstaka
Jourdaina, ktery touzi byt soucdsti aristokratického stavu. Na premiére hry
v fijnu 1670 vystoupili oba spoluautofi jako herci. Orchestrdlni suita z této
hry obsahuje kompletni pfedehru a ddale vybér tane¢ni hudby véetné dobové
oblibenych tancl, jako je sarabande, bourée, ritournelle, gaillarde nebo ca-

narie.

Svou Symfonii €. 40 g moll komponoval rakousky velikan Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) v roce 1788. V té dobé byl jiz trvale usazen ve Vidni a prozi-
val Uspésné Zivotni obdobi naplnéné plodnou kompoziéni a koncertni ¢innos-
ti. Mél za sebou rovnéz triumfdini uspéchy v Praze s operami Figarova svat-
ba a Don Giovanni. Naopak smutnou strankou tohoto obdobi byla smrt otce
Leopolda v kvétnu 1787. V prabéhu €ervna az srpna 1788 zkomponoval Mozart
hned tfi symfonie. Prostfedni z nich nese v Kéchelové seznamu Mozartovych
dél poradové cislo 550 a skladatel ji napsal s neobyéejnou lehkosti - béhem
deseti dnl byl s praci hotov. Jeji hudba vSak typickou mozartovskou lehkosti
tentokrdt neoplyvd a do znaé¢né miry predznamendvd pozdéjsi Requiem nebo
zdvaziné pasdze opery Kouzelnd flétna.

Sondtové vystavénd prvni véta symfonie zacind pfimym vstupem tra-
gického tématu. O mnoho radostnéji nevyzniva ani pomald druhd ¢dast prina-
Sejici chmurné, nicméné neobycejné pusobivé hudebni myslenky. Pesimisticky
rdz md rovnéz menuet treti véty. Ve findle se misto tradi¢niho ronda setkdava-
me znovu se sondtovou formou a ani posluchacovo oéekdvani v podobé smir-
ného vychodiska z vnitfni rozervanosti predchozich vét této zdavazné symfonie

neni v zdvérecné ¢dsti naplnéno.

VA 44
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TANEC SLUNCE

Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola

Tanec¢nik a choreograf Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola (1966) je predni své-
tovou postavou sou€asného tance. Narodil se v baskickém méstecku Legazpi
a coby kontratenor studoval zpév na konzervatofi v nedalekém San Sebastianu
a pozdéji také na Skole staré hudby v Amsterdamu. Jako tanecnik je sice sa-
moukem, velmi zdhy v8ak zac¢al dostdvat pozvdni ke spoluprdci s vyznamnymi
tanecnimi télesy. Od roku 1996 je ¢lenem tanecniho souboru Sashi Waltzové
v Berliné, kde pomdhd vytvaret inovativni choreografie. V roce 2000 se prosla-
vil dvéma choreografiemi The Rest of You a My Dearest, My Fairest, na jejichz
zdkladé dostal od Akademie pro starou hudbu v Berliné nabidku, aby roztan-
¢il Vivaldiho Ctvero roénich dob; tento projekt zaznamenal nadieny ohlas u
publika i kritiky. Kromé svych uméleckych aktivit pusobi také jako hostujici

profesor na Univerzité uméni v némeckém Essenu.

Geneva Camerata

Téleso Geneva Camerata je zndmo svym odvdzné inovativnim interpretaénim
pfistupem. Je sloZeno z vynikajicich sdlistd mladé generace. Ve svém reperto-
dru mad hudbu napfi¢ vSemi slohy a styly véetné soucasné elektronické, jazzo-
vé nebo rockové hudby. V multidisciplindarnich projektech dokdaze také ustrojné
spojovat hudbu s tancem, divadlem a vizudlnim uménim. Soubor spolupracuje
s prednimi svétovymi umélci nasi doby a vystupuje na nejprestiznéjsich kon-
certnich pddiich a festivalech. V loriském roce vydal u labelu Sony Classical
debutové album Sounds of Transformation, na némz hraje spolec¢né s jazzo-
vym klaviristou Yaronem Hermanem. V aktudlni sezoné bude Geneva Came-

rata vystupovat mj. v Tel Avivu a debutovat v New Yorku.

David Greilsammer

Také dirigent a klavirista David Greilsammer (1977) rad hledd nové ces-

ty hudebniho vyjadfovdni a za své prakopnické projekty je ¢asto ocerovan.
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TANEC SLUNCE

Ve zvldstni oblibé md tvorbu Wolfganga Amadea Mozarta; v Pafizi zahrdl
vechny klavirni sondty tohoto skladatele béhem jednoho dne a neddvno ode-
hral a oddirigoval vSech 27 Mozartovych klavirnich koncertld béhem jediné
sezony. Od roku 2013 je hudebnim a uméleckym feditelem orchestru Geneva
Camerata.

Jako hostujici dirigent vystoupil s télesy, jako jsou BBC Philharmo-
nic, San Francisco Symphony, Mozarteumorchester Salzburg, Hamburger
Symphoniker, LaVerdi Orchestra di Milano, Tokyo Metropolitan Symphony
a dalsi. Vystupoval s recitdly v londynské Wigmore Hall, amsterdamské Con-
certgebouw, na newyorském festivalu Mostly Mozart, v divadle v Zakdzaném
mésté v Pekingu nebo v Kennedyho centru ve Washingtonu. V leto$ni sezoné
se chystd na rozsdhlé turné po Spojenych statech americkych a ¢ekad jej debut

v Sdle krdlovny Alzbéty v Londyné.

Petr Ch. Kalina
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David Greilsammer captivated the audience at Moravian Autumn in 2017 as
a pianist, in an engrossing recital alternating sonatas by John Cage and
Domenico Scarlatti. In 2019, he returns with his chamber orchestra, Geneva
Camerata, and the music-and-dance project Dance of the Sun, which has
been performed to tumultuous ovation throughout the world. The choreograp-
hy, which involves all members of the orchestra in dance, was created by Juan
Kruz Diaz de Garaio Esnaola, a Spanish dancer and choreographer who ranks

among the world’s top figures in modern dance.

At this evening’s concert, the Geneva Camerata orchestra presents a unique
programme, which merges music and dance organically in a way that has
been described by critics as one of the most remarkable feats in the world of
contemporary dance. The project is particularly original in that it is not pro-
fessional dancers who perform, but the members of the orchestra, often while
playing their instruments. The only professional dancer to move among the
musicians is the Spanish artist Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola, the author
of this impressive choreography, which enlivens the music of earlier eras and

enriches it with a new dimension.

The founder of the French ballet and opera tradition, Jean-Baptiste Lully (1632-
1687), was of ltalian extraction. He left his homeland aged 14 and soon found
himself perfectly at home in French cultural life. He first composed ballets, many
in collaboration with the celebrated playwright, Moliére. As Lully became better
known in Paris, he was appointed director of the city’s Opera Academy and
started to compose operas. In his works, he adhered scrupulously to the correct
French declamation and substantially strengthened the role of the orchestra.

One example of the Lully-Moliére cooperation is Le bourgeois gen-
tilhomme, a comedy in six acts with songs and dances, commissioned by
King Louis XIV. The piece is a comical story of the rich bourgeois, Jourdain,
who would like to be an aristocrat. The orchestral suite extracted from the
play consists of the complete overture and a selection of dance pieces, inclu-
ding dances popular at the time, such as the sarabande, bourée, ritournelle,
gaillarde and canarie.

DANCE OF THE SUN

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) composed his Symphony No. 40 in
G minor in 1788, at a time when he was permanently settled in Vienna and
was experiencing a successful period in his life, filled with writing music and
concert performances. Earlier, he had triumphed in Prague with his operas
The Marriage of Figaro and Don Giovanni. By contrast, the death of his father
Leopold in May 1787 was a sad episode of this time. From June to August 1788,
Mozart composed three symphonies. The middle one bears number 550 in the
Kéchel catalogue of Mozart’s works and writing it seems to have been a parti-
cularly easy task for the composer-it was done in ten days. The music, howe-
ver, is not imbued with Mozart’s typical lightness, and substantially adumbra-

tes his later Requiem and the weightier sections of the opera The Magic Flute.

Petr Ch. Kalina, translated by $Stépdn Karia
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WOLFGANG AMADEUS MOZART
Unos ze serailu, pfedehra k opefe KV 384
The Abduction from the Seraglio, overture K 384

PETER EOTVOS
Dialog s Mozartem - Da capo pro orchestr
Dialogue with Mozart - Da Capo for Orchestra

BELA BARTOK
Taneéni suita Sz. 77
Dance Suite, Sz. 77

1. Moderato
Allegro molto
Allegro vivace
Molto tranquillo
Comodo

Finale: Allegro

28 B0 i (D

PETER EOTVOS

Seven (Na pamét astronautl z raketopldnu Columbia)
pro housle a orchestr

Seven (Memorial for the Columbia Astronauts)

for violin and orchestra

Part I: Cadenza |

Cadenza ll

Cadenza lll

Cadenza IV
Part Il

DA AN

DAVIES + EOTVOS = 150

BELA BARTOK
Divertimento pro smyccovy orchestr Sz. 113
Divertimento for String Orchestra, Sz. 113

1. Allegro non troppo
2. Molto adagio
3. Allegro assai

Akiko Squ nc‘i housle/violin

Filharmonie Brno

Dennis Russell Davies dirigent/conducter (F&tvds)
Peter E6tvos dirigent/conductor (Mozart, Bartdk)

Pod zdastitou J.E. Miklése Borose,
velvyslance Madarska v Ceské republice.

Under the auspices of Miklés Boros,
Ambassador of the Republic of Hungary to Czech Republic.

Partnerem koncertu je Madarsky institut v Praze./
The Hungarian Institute in Prague is our partner for tonight’s concert.

ﬂ_ﬂ_ Balassiho institut
Mad'arsky institut
v Praze
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Skladatel a dirigent Peter E6tvés (nar. 2. ledna 1944) a stdvajici séfdirigent br-
nénskych filharmonik’ Dennis Russell Davies (nar. 16. dubna 1944), dvé vyrazné
osobnosti souc¢asné svétové hudby, oslavili v roce 2019 stejné jubileum - 75 let.
Zavérecny koncert Moravského podzimu pfi této prileZitosti nabizi jejich spo-
le¢né vystoupeni s Filharmonii Brno, na némz Peter Eétvés diriguje dila autord,
ktefi jej ovlivnili (Mozart, Bartdk), zatimco Dennis Russell Davies fidi skladby
Eétvésovy. Besedni dim se tak stdvd déjistém unikdtniho, neopakovatelného

setkdni a mistem pomyslnych oslav dvou vyznamnych Zivotnich jubilei.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) mél za sebou jiz nékolik pokusd ve
vSech trech zdkladnich formdch dobového hudebniho divadla (opera seriq,
opera buffa a némecky singspiel), kdyZz se pustil do kompozice singspielu
Unos ze serailu (Die Entfiihrung aus dem Serail) na libreto Johanna Gottlie-
ba Stephanie mladsiho, ¢asové a déjové zasazené do Turecka 16. stoleti (text
vznikl podle divadelni hry Christopha Friedricha Bretznera). Nestalo se tak
mimochodem poprvé, co se v Mozartové tvorbé objevily - v klasicismu oblibe-
né —turecké motivy: vzpomernime jeho nedokonéenou operu Zaide nebo slavny
Turecky pochod z Klavirni sondty &. 11 A dur. Slo pfitom o téma svym zptsobem
aktudlini-nebylo to dlouho, co ve stfedni Evropé doznély turecké vdlky a turec-
ké drzavy zacinaly pordd jesté kousek od Vidné, takze Turci pfedstavovali pro
Videnany stdle redlnou hrozbu.

Pfibéh o unesené divce Konstanci, kterou v tureckém harému vypatra
a vysvobodi jeji snoubenec Belmonte, se nedockal valného literarniho zpra-
covani; libreto plsobi pomérné naivné, avsak Mozart je dokdzal pozvednout
hudebné s genialitou sobé vlastni. Naznacuje to uz predehra italského typu
v kontrastné vystavéné tfidilné formé. Orientdlni rdz je vytvdren stylizovanou
imitaci turecké hudby s uzitim trianglu, ¢ineld a velkého bubnu napodobuji-
cich zvuk tureckych tradi¢nich bicich nastroja.

Prvni provedeni Unosu, k némuz doélo 16. &ervence 1782 ve videfiském
Burgtheatru, mélo u publika znaény uspéch a potésilo i cisare Josefa Il., nebot
souznélo s jeho pfdnim, aby Burgtheater slouzil jako némecké ndrodni divadlo
(v ¢emz ho némecky pisici autofi vyslyseli malokdy). Ve stejném roce byla opera
provedena i v Praze a v ndsledujicich letech nastoupila triumfalni cestu Evropou.

DAVIES + EOTVOS =150

Ke zformovani tvaréi individuality Bély Bartdka (1881-1945) prispély dva sté-
zejni okruhy skladatelova zdjmu. Prvnim bylo dikladné pozndvani hudby sou-
¢asnikd, z nichz si zpocdtku nejvice vazil Richarda Strausse, pod jehoz vlivem,
oslnén partiturou Zarathustry, napsal symfonickou bdasen Kossuth; kdyz se ale
roku 1905 uchdzel v Pafizi o Rubinsteinovu cenu a pfi té pfilezitosti se blize
sezndmil s impresionismem, podlehl kouzlu hudby Clauda Debussyho, kterého
pak oznadil za nejvétsiho skladatele své doby. V Debussyho tvorbé pro sebe
objevil svét modality, pentatoniky a celoténovych stupnic, stejné tak mu im-
ponovalo svobodné citéni formy.

Jesté vétsi tvaréi impuls Bartdk ziskal intenzivnim studiem folkloruy,
které diky vyndlezu nahrdavacich pfistrojd (v jeho pfipadé fonografu) mohl -
podobné jako uz prfed nim tfeba Leo$ Jandcek - opfit o védecké zdklady. Za
sbérem lidovych pisni cestoval nejen po Madarsku, kde se zaméfil na selské
pisné, ale i po celém Balkdné, putoval za nim do Turecka a dokonce az do
Alzirska; jeho unikdtni sbirka ¢ita vice nez 16 tisic pisni! Ve své hudbé se viak
Bartdk brzy oprostil od romantickych stylizaci lidovych pisni a svdj osobity na-
rodni styl zaloZil na snaze co nejhloubéji proniknout k pdvodnimu folkloru a na
(kriticky selektivnim) vyuzZiti modernich prostfedkd, tj. na syntéze skutec¢nych
lidovych kofen( a sou¢asného hudebniho citéni.

Taneéni suita, Bartokova prvni zrald orchestrdini skladba, kterd za-
znamenala mezindrodni ohlas, je skvélou ukdzkou této syntézy. Vznikla
v roce 1923 na objedndvku madarské vlady k oslavam 50. vyroéi spojeni Budina
a Pesti (Bartdkovi kolegové Zoltdn Koddly a Erné Dohndnyi napsali pro stejnou
pfilezitost Psalmus hungaricus resp. Slavnostni ouverturu). Sest Zivelnych ta-
necnich vét stmeluje kratky, madarsky ,zabarveny” ritornel (v rznych modifi-
kacich se opakujici hudebni usek) exponovany na konci jednotlivych vét; timto
stavebnym prvkem prevzatym z baroka dosdhl Bartdék jednolitého hudebniho
toku symfonické zavaznosti.V prvni vété (Moderato) a ¢tvrté (Molto tranquillo)
Ize zaznamenat vyrazné arabské ndzvuky s jejich charakteristickou orientdlni
melismatikou; bojovné divoké vété druhé (Allegro molto) a bujaré treti (Allegro
vivace) dominuji idiomy madarské hudby; meditativni vétou pdtou (Comodo)
pronikd duch hudby rumunské. Findle (Allegro) sumarizuje predchozi prabéh
skladby (s vyuzitim motivickych reminiscenci prvnich tfi vét) a energicky vr-

choli stuprfiovanou gradaci. V Taneéni suité si mlUzZeme povsimnout i typicky
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bartékovského zachdzeni s instrumentariem, které se projevuje napfiklad ve
stfidmém naklddani s tutti nebo v pojeti klaviru coby biciho ndastroje.

Divertimento pro smyccovy orchestr pochdzi z pozdéjsi doby; Bartdk
je zkomponoval v predvecer vypuknuti druhé svétové vdalky. Dusné ovzdu-
$i souvisejici se silici agresi fasismu, jehoz nebezpedi si Barték uvédomoval
od samého pocdtku a jeho vzestup prozival s velkymi obavami, se do Diverti-
menta prakticky nepromitlo; kfehkd, ,mozartovsky” ladénd skladba (ovSemze
s madarskym lidovym koloritem) se stala spi$ unikem od reality, utékem pred
okolnimi hrozbami a uUzkostnymi vnitfnimi stavy. Pouze stfedni véta (Molto
adagio), blizkd svym vyznénim ndarkdm oznac¢ovanym v madarskeé lidové hud-
bé jako siratd, vrhda do projasnéné atmosféry krajnich ¢asti (Allegro non trop-
po, Allegro assai) temny, misty az tragicky toén.

Zddanliva bezstarostnost Divertimenta mohla vyplynout ze situace, v niz
se skladba rodila: Bartoék totiz pfijal nabidku dirigenta Paula Sachera, pro jehoz
Basilejsky komorni orchestr v roce 1936 sloZil svou slavnou Hudbu pro smyccové
ndstroje, bici a celestu, aby stravil |éto roku 1939 v poklidném horském prostredi
Svycarského letoviska Saanen nedaleko Bernu. Pravé tam béhem pouhych pat-
ndcti srpnovych dni Divertimento vzniklo. Sacher je se svym orchestrem premi-
éroval v Basileji o rok pozdéji, ovSéem bez ucasti autora, ktery byl toho casu jiz

na cesté do amerického exilu, kde po Sesti letech straddni zemrel.

Podobné jako byl Bartdk ve své dobé uzndvan coby skladatel, klavirista, peda-
gog a folklorista, je i Peter E6tvés (1944), povazovany za jednu z nejvlivnéjsich
hudebnich osobnosti dneska, vicestrannym hudebnikem, ktery na nejvyssi
profesiondlni Urovni vykondva trojroli skladatele, dirigenta a pedagoga. Na
Bartdéka v jistém smeéru navazuje i svou tvorbou, ovSem z pozice autora se zku-
Senosti s hudebnimi vydobytky druhé poloviny 20. stoleti. Tfebaze E&tvésova
hudba pusobi mnohem vice pluralistickym a kosmopolitnim dojmem, i v ni
se zrcadli otisky madarského folkloru. Pfikladem muze byt komorni skladba
da capo (s fragmenty z Mozartovych fragmenti) z prelomu let 2013-2014, ve
které E6tvos sice vzdal hold videriskému klasikovi, avSak sélovy part v ni své-
fil cimbdlu, ndstroji neodmyslitelné spojenému s madarskou lidovou hudbou
(cimbdlovy part byl inspirovan hrou legenddrniho jazzového hrace na cimbadl
Miklése Lukdcse; maze vSak byt dle instrukci skladatele hrdn i na marimbu).

DAVIES + EOTVOS =150

Dialog s Mozartem - Da capo pro orchestr (2016), jak jiz ndzev na-
povidd, je orchestrdlni transkripci skladby da capo. Vznikl na objednavku
Mozarteumorchestru Salzburg k 175. vyroci zaloZzeni tohoto télesa. Vychozi
motivicky material-fragmenty ¢i melodické napady z Mozartovych zdpisnikd -
k poslucha¢di doléhd jako ozvéna ddvno uplynulé epochy. E6tvds jej nechd-
vd zaznit tak, aby byl rozpozndn, ale bezprostiedné poté jej rozviji, rGznymi
cestami transformuje; Mozartovy impulsy domysli po svém, soudobé, avsak
v roviné tvaréiho dialogu, nikoli dekonstrukce.

Houslovy koncert Seven byl napsdn v roce 2006 (o rok pozdéji prosel
revizi) na objedndvku Luzernského festivalu, ktery byl také déjistém premiéry
(6. zari 2007) v poddni Akiko Suwanai a Orchestru Luzernské festivalové akade-
mie pod taktovkou Pierra Bouleze. Skladba je vénovdna pamadtce sedmi astro-
nautd raketopldnu Columbia, ktefi zahynuli pfi navratu na Zemi. Autor k tomu
poznamenal: Havdrie raketopldnu Columbia, ke které doslo 1. unora 2003, byla
dramatickou uddlosti, kterd mne hluboce zasdhla. Obzvldst pak televizni zabér
na prdzdnou helmu jednoho z astronautd, kterd dopadla neporusena na zem
mezi nesetné kusy trosek, se pro mé stal tragickym symbolem nestésti, pfi
kterém sedm lidi prislo o Zivot krdatce pred ndvratem raketopldnu na Zemi.

Dlouho predtim jsem pomyslel na napsdni houslového koncertu. V souvis-
losti s tragickymi uddlostmi spjatymi s 28. misi raketopldnu jsem tuto myslenku
oZivil: houslovy koncert jako hudebni dialog mezi sélistou a orchestrem se mi zddl
byt vhodnou volbou k ucténi pamdtky mrtvych astronautd hudebni formou.

KaZzdému ze vSech sedmi astronautl je vénovdna osobni kadence. Ve
skladbé jsou také zndzornény jejich osobnosti, a to napriklad prostrednictvim
ndzvukd hudebni kultury Kalpany Chawlaové, americké astronautky indické-
ho pavodu, nebo llana Ramona, prvniho Izraelce ve vesmiru.

Hudebni a rytmickou strukturu dila uréuje ¢islo 7, které zdrovenr udavad
zdkladni princip skladby: 49 hudebnikl je rozdéleno do 7 skupin; aZz na sélové
housle, které jsou na pddiu, je dalSich é housli rozmisténo po sdle. Jsou jako
sedm satelitd nebo dusi znéjicich a vzndsejicich se ve vesmiru.

Houslovy koncert Seven je velmi osobnim monologem a hudebnim vy-
jadrenim mého soucitu se sedmi astronauty, ktefi prisli o Zivot pfi zkoumdni
vesmiru a tim pfi uskutecriovdni jednoho ze sna lidstva.

Vitézslav Mikes

£€9¢
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Akiko Suwanai

Akiko Suwanai studovala na Hudebni skole pfi tokijské univerzité Toho Ga-
kuen, na Kolumbijské univerzité, na newyorské Juilliardové hudebni Skole
a Vysoké skole uméni v Berliné. Jeji mezindrodni kariéra se zacala rychle roz-
vijet poté, co se tato japonskd houslistka stala v roce 1990 vibec nejmladsi
vitézkou v historii Mezindrodni hudebni soutéze P. I. Cajkovského. Je také drzi-
telkou druhych cen ze soutézi Paganiniho a krdlovny Alzbéty.

V uplynulé sezoné debutovala se Staatskapelle Dresden, s niz pod tak-
tovkou Petera E6tvose provedla jeho houslovy koncert Seven. Absolvovala tur-
né po Japonsku s berlinskymi rozhlasovymi symfoniky a Vladimirem Jurov-
skym, ucinkovala s Helsinskou filharmonii pod vedenim Susanny Madalki. Dale
vystoupila se Symfonickym orchestrem Yomiuri Nippon (Sylvain Cambreling),
Orchestre National du Capitole de Toulouse (Klaus Mdkeld), Japan Philhar-
monic Orchestra (Pietari Inkinen), pfedstavila se na nové zalozeném festivalu
Eufonia ve Varsavé s Ndrodnim symfonickym orchestrem Polského rozhlasu
(Lawrence Foster) a na Bratislavskych hudebnich slavnostech se Slovenskou
filharmonii (Eivind Gullberg Jensen). V listopadu 2018 byla ¢lenkou poroty
prestizni soutéZze Long-Thibaud-Crespin v Pafizi.

V predchozich letech spolupracovala s télesy jako Bambersti symfoni-
kové, Detroit Symphony Orchestra, Orchestre de Paris (Paavo Jdrvi), Orchestr
Mariinského divadla (Valerij Gergijev), filharmonie Hongkongskd (Lawrence
Foster) a lzraelskd (Gianandrea Noseda), Philadelphia Orchestra (Pablo He-
ras-Casado), Philharmonia Orchestra, BBC Philharmonic, London Symphony
Orchestra, City of Birmingham Symphony Orchestra, Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia nebo Ceska filharmonie a s dirigenty jako Vladimir
Ashkenazy, Sir Andrew Davis, Cristian Mdcelaru, Yannick Nézet-Séguin, Sakari
Oramo, Seiji Ozawa, David Robertson, Jurij Témirkanov ¢i Mark Wigglesworth.

Vedle klic¢ovych i méné zndmych dél houslového repertodru se Akiko Su-
wanai vénuje provozovdni novych skladeb (mj. svétova premiéra houslového
koncertu Seven Petera E6tvése, japonské premiéry koncertd Jamese MacMil-
lana, Esy-Pekky Salonena, Karola Beffy, premiéry komornich dél In a Dream
Erica Tanguye ¢i Pitter-Patter Dai Fujikury). Je uméleckou feditelkou festivalu
NIPPON, ktery roku 2012 zalozZila. Jeji pocetné nahravky pro spole¢nosti Uni-
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versal Music a Decca Classics se dockaly pfiznivych kritickych ohlasd. Akiko
Suwanai hraje na housle Stradivarius ,Dolphin” z roku 1714, v sou¢asné dobé
jedny nejznaméjsich, které dfive vlastnil Jascha Heifetz a které ji zapujcila

Nippon Music Foundation.

Filharmonie Brno

Kofeny Filharmonie Brno sahaji do 70. let 19. stoleti, kdy v Brné mlady Leos$ Ja-
ndacek usiloval o vznik ¢eského symfonického orchestru. Dilo slavného sklada-
tele 20. stoleti je ostatné nejvyznamnéjsi programovou polozkou télesa, které
je povazovdno dodnes za jeho autentického interpreta.

Dnesni Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slou¢enim rozhlasového
a krajského orchestru a od té doby patfi svou velikosti i vyznamem k ceské
orchestrdlni Spicce. Na svych turné provedla na tisic koncertd v Evropé, ve
Spojenych stdatech, v Latinské Americe, na Dalném i na Blizkém vychodé. Je
pravidelnym hostem svétovych i ceskych festivald, kde ¢asto spojuje umélecké
sily s Ceskym filharmonickym sborem Brno. Pravideln& nataéi pro Cesky roz-
hlas a Ceskou televizi a pro fadu nahravacich firem (Supraphon, Sony Music,
IMG Records, BMG, Channel 4). Dynamicky také rozviji zakdzkové nahrdvani
pro globdlni klientelu v ramci Czech Orchestra Recordings. Dé&jinami orchestru
prosla fada ceskych a svétovych dirigentskych osobnosti jako Bretislav Baka-
la, Frantisek Jilek, Petr Altrichter, Jifi Bélohlavek, Jakub Hrdsa, Tomdas Netopil,
Charles Munch, Kurt Masur, Sir Charles Mackerras nebo Yehudi Menuhin. Od
sezony 2018/2019 je séfdirigentem a uméleckym feditelem Filharmonie Brno
Dennis Russell Davies.

Filharmonie v souc¢asné dobé nabizi kolem stovky koncertd ro¢né. Od roku
2000 také pofdadd letni open air festival na brnénském hradé Spilberk, v roce 2012
se stala poradatelkou renomovanych tradiénich festivald Moravsky podzim, Ve-
likono¢ni festival duchovni hudby a Expozice nové hudby. Zastituje mezindrodné
prosluly détsky sbor Kantiléna, od roku 2010 se podili na festivalu mladych hudeb-
nikd Mozartovy déti, v roce 2014 zaklada svou Orchestralni akademii.

Filharmonie Brno je dnes nejen silnym hracem na poli symfonické hud-

by doma i v zahraniéi, ale i pfednim organizdtorem hudebni sezony druhého
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nejvétsiho ceského mésta, aktivnim festivalovym pofadatelem a kreativnim
lidrem orchestralni dramaturgie. Plsobi v krdsném Besednim domé, brnénském
»Musikvereinu” z dilny Theophila Hansena z roku 1873, a tési se na novy moderni
koncertni sdl, ktery navrhuje tym v cele s akustikem Yasuhisu Toyotou.

Vice na www.filharmonie-brno.cz.

Peter EOtvos

Madarsky skladatel, dirigent a pedagog Peter E6tvés (1944 v Transylvanii) vy-
studoval skladbu na Hudebni akademii Ference Liszta v Budapesti a dirigova-
ni na Vysoké skole hudebni v Koliné nad Rynem. V letech 1968-1976 pravidelné
vystupoval se souborem Karlheinze Stockhausena a 1971-1979 pasobil ve studiu
pro elektronickou hudbu pfi Zdpadonémeckém rozhlasu v Koliné nad Rynem. Na
pozvdni Pierra Bouleze fidil v roce 1978 inauguraéni koncert u pfileZitosti otevie-
ni salu pafizského IRCAMu (Ustavu pro vyzkum a koordinaci akustiky a hudby)
a stal se hudebnim feditelem Ensemble Intercontemporain (do roku 1991).

Od svého debutu v roce 1980 na festivalu Proms se Peter E6tvds pravidelné
vraci do Londyna. V letech 1985-1988 byl hlavnim hostujicim dirigentem Symfo-
nického orchestru BBC, 1992-1995 prvnim hostujicim dirigentem Budapestské-
ho festivalového orchestru, 1998-2001 prvnim hostujicim dirigentem Ndrodni
filharmonie Budapest, 1994-2005 séfdirigentem Rozhlasového komorniho or-
chestru Hilversum, 2003-2005 prvnim hostujicim dirigentem Symfonického or-
chestru Stuttgartského rozhlasu, 2003-2007 hlavnim hostujicim dirigentem pro
moderni a soucasny repertodr v Géteborském symfonickém orchestru, 2009 az
2012 byl prvnim hostujicim dirigentem Rozhlasového symfonického orchestru
ve Vidni. K dal$im télesiim, s nimiz spolupracoval, patfi nejdllezitéjsi rozhlasové
orchestry v Evropé, Krdlovsky orchestr Concertgebouw, filharmonikové Berlin-
$ti, Mnichovsti a Vidensti, London Philharmonia, Clevelandsky orchestr ¢i NHK
Orchestra Tokyo. E6tvés plUsobil také v opernich domech, jako jsou napfiklad La
Scala v Milang, Krdalovskd opera Covent Garden, La Monnaie v Bruselu, Thédtre
du Chatelet v Pafizi, u¢inkoval na Opernim festivalu v Glyndebourne a spolu-
pracoval s reZiséry jako Luca Ronconi, Robert Altman, Klaus-Michael Griber,
Robert Wilson, Nikolaus Lehnhof ¢i Ushio Amagatsu.
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Vletech 1992-1998 byl Peter E6tvés profesorem na Vysoké skole hudebni
v Karlsruhe (pozdéji, v letech 2002-2007, tam vyucoval znovu) a 1998-2001 na
Vysoké skole hudebni v Koliné nad Rynem. V roce 1991 zalozil E&tvéstv mezi-
ndrodni institut a nadaci a v roce 2004 Eétvésovu nadaci pro soudobou hudbu
v Budapesti, uréenou mladym dirigentdm a skladateldm. Pravidelné pofadd
mistrovské kurzy a semindre po celém svété, napriklad v Pafizi, Luzernu, Ba-
sileji, Lucemburku, Szombathely nebo Madridu. Je ¢lenem Akademie uméni
v Berling, Szechényiho akademie uméni v Budapesti, Saské akademie uméni
v Drdzdanech, Krdlovské svédské akademie hudby ve Stockholmu a Krdlovské
vlamské akademie Belgie; je ¢estnym akademikem v Ndrodni akademii svaté
Cecilie v Rimé.

Mnohé jeho koncertni skladby (napf. Atlantis, zeroPoints, Stiny, Levi-
tace, CAP-KO, Seven, DoReMi) a opery (Tfi sestry, Le Balcon, Andélé v Ame-
rice, Laska a jini démoni) jsou pravidelné uvddény po celém svété. Jeho dila
publikovala vydavatelstvi jako Editio Musica (Budapest), Ricordi (Mnichov),
Salabert (Pafiz) i Schott Music (Mohu¢), nahrdavky s jeho hudbou vydaly spo-
le¢nosti BIS, BMC, DGG, ECM, KAIROS, col legno ¢i Naive.

Vice na www.eotvospeter.com.

Dennis Russell Davies

Dennis Russell Davies se narodil roku 1944 v Toledu ve staté& Ohio a hru na
klavir a dirigovani vystudoval na newyorské Juilliard School. Poté se stal hu-
debnim reditelem komorniho orchestru v Saint Paulu v Minnesoté (1972-1980)
a séfdirigentem newyorského American Composers Orchestra (1977-2002).
Po prfesunu do Evropy pUsobil jako hudebni feditel Stuttgartské stdtni opery
(1980-1987) a séfdirigent orchestru Beethovenhalle v Bonnu, hudebni fedi-
tel Bonnské opery a Mezindrodniho Beethovenova festivalu (1987-1995). Jako
séfdirigent Stuttgartského komorniho orchestru (1995-2006) poté nasnimal
na CD komplet 107 Haydnovych symfonii. V letech 1997-2002 byl rovnéz séf-
dirigentem Symfonického orchestru videriského rozhlasu, v roce 1997 byl jme-
novdn profesorem dirigovani na salcburském Mozarteu a v letech 2002-2017
pUsobil jako séfdirigent Brucknerova orchestru a reditel opery v Linci, od roku
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2014 jako GMD (generdlni hudebni feditel); v letech 2009-2016 byl také séfdi-
rigentem symfonického orchestru v Basileji.

Jako host vystoupil s orchestry v Clevelandu, Filadelfii, Chicagu, San
Francisku a Bostonu, také s Newyorskou filharmonii a Symfonickym orches-
trem Yomiuri Nippon. V Evropé spolupracoval se $pickovymi télesy v Lipsku,
Rimé&, Milang&, Madridu, Mnichové, Berling, Drazdanech, Bamberku, Amstero-
damu a v Petrohradu. Jako operni dirigent vystoupil po debutu v Bayreuthu
(1978) na Salcburském festivalu, v newyorském Lincoln Center, v Houston
Grand Opera, v Hamburské a Bavorské stdtni opere, v Chicagské lyrické ope-
fe, newyorské Metropolitni opere, Ndrodni pafizské opere, Kralovském divadle
v Madridu a Videriské statni opere.

Pocinaje sezonou 2018/2019 je séfdirigentem a uméleckym reditelem
Filharmonie Brno - a v sezoné hostuje ve Frankfurtské opefe (Peter EStvés:
Tri sestry), u Stdtniho orchestru Stuttgart, Hamburskych filharmonikd, Sym-
fonického orchestru videriského rozhlasu, Symfonického orchestru Yomiuri Ni-
ppon a Symfonického orchestru Spanélského rozhlasu a televize v Madridu.

Je ¢lenem Americké akademie uméni a véd. V prosinci 2014 mu byl fran-
couzskou vladou propjéen titul komandéra Radu umeéni a literatury a v roce
2017 obdrzel od rakouské viady Rakousky Cestny k¥iz za védu a uméni . stupné.
Vice na www.filharmonie-brno.cz, www.rbartists.at

a www.dennisrusselldavies.com.
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The composer and conductor Peter E6tvés (born 2 January 1944) and the chief
conductor of the Filharmonie Brno, Dennis Russell Davies (born 16 April 1944),
two distinctive personalities of the contemporary musical world, celebrate
their 75th birthdays this year. To mark the occasion, the two musicians will
come together with the Filharmonie Brno for the final concert of Moravian
Autumn. Peter E6tvés conducts pieces by composers who have influenced his
work (Mozart and Bartdk), while Dennis Russell Davies leads the performance
of Peter E6tvds’s compositions. Besedni ddm will be the venue for this unique

birthday party —a celebration that is not to be missed.

When Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) began writing the singspiel,
Abduction from the Seraglio, he had already made several attempts at com-
posing operas before. Set in 16th-century Turkey, the story of the abducted
girl, Konstanze, whom her fiancé, Belmonte, tracks down and rescues from
a Turkish harem, was not given an outstanding literary treatment, but Mozart
was able to elevate the libretto musically, with a genius that was truly his
own. The oriental character of the overture is created by a stylised imitation
of Turkish music, using the triangle, cymbals and large drum to emulate the
sounds of traditional Turkish percussion.

Two main interests informed the creative individuality of Béla Bartok (1881-
1945): his detailed study of the music of his contemporaries (Claude Debussy
proved particularly influential) and intensive research into musical folklore.
The Dance Suite, Barték’s first mature orchestral work, which met with in-
ternational acclaim, was written in 1923 on commission from the Hungarian
government for the celebrations of the 50th anniversary of the unification of
Buda and Pest. The composer wrote his Divertimento for string orchestra on
the eve of World War Il. The tense atmosphere of the time, however, is not re-
flected in the work, with the exception of the middle movement. The apparent
insouciance of the Divertimento most likely stems from the circumstances of
its creation, over fifteen days in August 1939 in the quiet mountain resort of
Saanen close to Bern, Switzerland, where Barték had been invited by his friend
Paul Sacher, the celebrated conductor of the Basel Chamber Orchestra.
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Peter E6tvos (born 1944) a versatile musician who performs to the highest
professional standards in the triple role of composer, conductor and educator,
is considered among the most influential figures of the musical world today.
His Dialogue with Mozart - Da Capo for Orchestra (2016) is an orchestral
transcription of the chamber piece da capo (with fragments of Mozart'’s frag-
ments), written in 2013-2014, as a commission from Mozarteumorchester
Salzburg to mark the occasion of the ensemble’s 175th anniversary.

The violin concerto Seven was written in 2006 for the Lucerne Festival,
where it was premiered on 6 September 2007 by Akiko Suwanai and the Lucer-
ne Festival Academy Orchestra under the baton of Pierre Boulez. The work is
dedicated to the memory of the seven astronauts on board Space Shuttle Co-
lumbia, who perished on 1 February 2003 when returning to Earth — hence the
crucial importance of the number seven for the composition of the work. The
violin concerto Seven is a very personal monologue and the musical expression
of my sympathy for the seven astronauts who lost their lives while exploring
space in fulfilment of a fundamental dream of mankind. (Peter E&tvés)

Vitézslav Mikes, translated by Stépan Karia

Violin solo
Seven

(Memorial for the Columbia Astronauts)
for Violin and Orchestra

Part I
Cadenza with Accompaniment

Peter Eotvis

(* 1944)
first cadenza (for Husband and McCool)
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Vystava Pocta Rychlym Sipam

1.-27.10. 2019 Knihovna Jifiho Mahena, Brno, Koblizna 4
Ve spoluprdci s Knihovnou Jifiho Mahena, Skautskou nadaci Jaroslava Foglara

a Sdruzenim pratel Jaroslava Foglara
Knihovna SKAUTSKA
Jittho Mahena ThRoSLAVA
v Brné FOGLARA

Vernisdz 1.10. 2019, 17:00

Hosté — autofi novych pFibéhd, spoluuginkuji zaci ZUS Veveti, Brno.

Hudebni dilny

pro zdkladni Skoly: (8.,15.,18., 22., 23. a 25.10. 2019),

vzdy v 9:00 a 10:00; délka 50 minut

pro vefejnost: 8.10.2019 v 17:00 (pro déti od 6 let) a v18:00 (pro déti od 9 let)
Doprovod hravych rodict vitdn.

Vite, kdo z Rychlych Sip0l hraje na kytaru? A jakd je nejoblibenéjsi , Sipacka” pi-
sni¢ka? A co md folkovd hudba spoleéného s tou, které dnes fikdme klasickda?
V hudebni dilné si zahrajeme na rytmické a melodické bici ndstroje, vyzkou-
sime si, jak zni rdzné pfirodni materidly, zazpivame si a doprovodime pisné,
které se poji k dennim tdborovym ritudldm. Dilna je uréena pro I. a Il. stupen
zdkladnich skol a jeji obsah je vZdy uzplsoben konkrétni vékové kategorii déti.
Na jednotlivé terminy je nutnd rezervace:

kristyna.drasilova@filharmonie-brno.cz.

Lektorky:

Kristyna Drdsilova (1985), absolventka hudebni védy na Masarykové uni-
verzité, je &lenkou Ceské Orffovy spoleénosti. Mezi lety 2012-2016 plsobila
jako koordindtorka edukacnich aktivit a dramaturgyné détskych hudeb-
nich pofadd pfi Jandckové filharmonii Ostrava a od roku 2014 je stdlou
hudebni lektorkou Filharmonie Brno.

DOPROVODNY PROGRAM: MORAVSKY PODZIM DETEM (1)

Michaela Kuliskova (1976) je absolventkou violové tfidy na Konzervatofi
Brno. Je &lenkou Ceské Orffovy spolednosti a Ceské muzikoterapeutické
asociace. Aktivné se vénuje hudebni pedagogice a od roku 2012 spolupra-
cuje s Filharmonii Brno jako lektorka hudebnich workshopl a vzdélavacich

hudebnich kurza.

Kfest nové komiksové knizky Pavla Cecha O Cervendékovi

23.10. 2019, 17:00, autogramidda a beseda s autorem

Putovni vystava Pocta Rychlym Sipdm ,, doputovala” do Brna pravé v terminu
festivalu Moravsky podzim. Vyuzili jsme tedy této pfilezitosti a pfipravili pro
déti v ramci festivalového programu a ve spoluprdci s Knihovnou Jifiho Mahe-
na zajimavy projekt, ve kterém se spojuje vytvarné uméni s hudbou. Soucdsti
vystavy bude mald dobrodruznd hra pro déti o ceny.

Vystava primdrné reflektuje vyroé¢i 80 let od vyddni prvniho Foglarova
komiksu o Rychlych Sipech; vznikla na zdkladé nové knihy Rychlé Sipy a je-
jich uZasnd novd dobrodruZstvi, ve které na padesat ilustratorl a scendristl
z Ceska i Slovenska ukazuje rtznorody pohled na tyto legenddrni hrdiny. Nové
pfibéhy se z tajemnych Stinadel pfesunuly napfiklad do New Yorku nebo do
obdobi komunistické totality. Spoleény projekt také pfipomind letosni 20. vy-
roc¢i umrti Jaroslava Foglara.

V rdmci vystavy probéhne nékolik hudebnich dilen pro skoly i vefejnost
pod vedenim zkusSenych lektorek, které pravidelné pracuji s détmi v ramci
vzdélavacich aktivit Filharmonie Brno v Besednim domé.

Vystava vyvrcholi kitem nové komiksové knihy O Cervendékovi od zna-
mého &eského malife a spisovatele Pavla Cecha, ktery svym origindlnim vy-
tvarnym stylem a imaginaci vzdavd hold kultovni pétici klubu Rychlych Sipa.

Pfi kitu probéhne také beseda a autogramidda s autorem.

6L
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Exhibition Tribute to The Swift Arrows

1 to 27 Oct 2019, Jifi Mahen Library, Koblizna 4, Brno
In cooperation with the Jifi Mahen Library, the Jaroslav Foglar Scouts

Foundation and the Friends of Jaroslav Foglar Association

Opening of the exhibition 1 Oct 2019, 5:00pm
With the participation of Veveri Street Elementary Arts School pupils

Music workshops

Led by Filharmonie Brno’s Kristyna Drdsilovda and Michaela Kuliskovd, music
workshops will be held on 8 Oct 2019 at 5pm (for children aged 6+) and at

6pm (for children aged 9+). Parents/carers are welcome.

Kristyna Drdsilovd (born 1985), a graduate in musicology from Masaryk
University, is a member of the Czech Orff Society. In 2012-2016, she worked
as coordinator of education activities and programmer of children’s events
at the Jandcéek Philharmonic Ostrava and in 2014 became a permanent

music lecturer at the Filharmonie Brno.

Michaela Kuliskova (born 1976) graduated in viola from the Brno Conser-
vatory. She is a member of the Czech Orff Society and the Czech Associ-
ation for Music Therapy. She focuses on music education and has worked
with the Filharmonie Brno since 2012 as a lecturer at music workshops and

educational music courses.

The launch of Pavel Cech’s new comic book, About Cervendéek
23 Oct 2019, 5:00pm, book signing and conversation with the author

The travelling exhibition Tribute to The Swift Arrows arrives in Brno and will
be open during the Moravian Autumn Festival. Taking advantage of this op-
portunity, we have prepared an interesting project with the Jifi Mahen Library
to bring the visual arts and music together.

ACCOMPANYING PROGRAMME: MORAVIAN AUTUMN FOR CHILDREN (1)

The exhibition marks 80 years since the first publication of Foglar’s fa-
mous comics about a group of adventurous boys, The Swift Arrows, and is
based on a new book, The Swift Arrows and their New Amazing Adventures,
in which fifty cartoonists and writers from Czechia and Slovakia offer their
own personal views of these legendary heroes. These new stories see the Swift
Arrows leave the mysterious Stinadla borough and find adventure in different
places and times, including New York City and the period of communist rule
closer to home. The project also marks 20 years since Jaroslav Foglar died at
the age of 91.

As part of the exhibition, there will be music workshops for schools and
the general public, led by experienced staff who regularly work with children
in Filharmonie Brno’s educational activities.

One of the highlights of the exhibition will be the launch of a new comic
book, O Cervendékovi (About Cervendéek, one of the Swift Arrows) in which
the Czech illustrator and writer Pavel Cech pays tribute to the five famous
boys who have earned such a cult following in this country. There will also be
a conversation with the author and a book signing.

Please note: all events will be held in the Czech language only.
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Tajemstvi letadla Bily ptak

6.10. 2019, Kabinet muz, Sukova 4, Brno, 14:00 a 16:00

Zazitkovd hudebné-vytvarna dilna pro déti volné inspirovand skladbou
Bohuslava Martind Podivuhodny let.

V tvaréi dilné se sezndmime s tajemnym pfibéhem letadla Bily ptdk, rozezni-
me struny hudebnich ndstroji kantele, budeme kreslit na papir a promitat na
platno, nahravat zvuky a vyprdvét...

Dilna je uré¢ena pro skupinu 12 déti od 6 do 18 let; délka 90 minut.

1. skupina: 14:00-15:30, 2. skupina: 16:00-17:30

Lektorky:

Jana Matulova (1984) je absolventka oboru déjiny uméni v Brné a stu-
dentka arteterapie v Praze a v Ceskych Budéjovicich. Zabyva se propojenim
vizudlniho uméni a hudby v umélecké roviné a zvuku a obrazu v roviné pe-

dagogické a terapeutické.

Markéta Lisa (1979), absolventka Vysoké skoly uméleckopramyslové v Pra-
ze, je doktorandkou na katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty MU
v Brné, kde se vénuje prdci s audiovizudlni technikou. Zabyvda se elektronic-
kou hudbou, hraje a zpiva ve skupiné Midi Lidi, spolupofadd audiovizudlni

dilny pro déti Zivé hrani k promitdni.

Na pfipravé dilny spolupracuje Katefina Zochovda (1986). Vystudovala
Akademii vytvarnych uméni v Praze a nyni se vénuje vyrobé strunnych hu-
debnich ndstroji a terapeutické masdzi zvukem na rezonanénim lehdatku.
Mimo to hraje na harfu a zpiva. Pro festivalové dilny zapUj¢i strunné hu-

debni ndstroje-kantele, jez sama vyrdbi.

DOPROVODNY PROGRAM / ACCOMPANYING PROGRAMME:
MORAVIAN AUTUMN FOR CHILDREN (I1)

Mystery of the White Bird Aircraft

6 Oct 2019, Kabinet muz, Sukova 4, Brno, 2:00pm and 4:00pm

An audio-visual workshop experience for children

Loosely inspired by Bohuslav Martint’s The Amazing Flight

In this workshop, we will learn the secrets of the story of the White Bird
aircraft, shrouded in mystery, play tunes on the strings of kantele musical
instruments, do some drawings, watch a screening, record sounds and, of
course, tell some great stories...

The workshop, lasting an hour and a half, is intended for a group of 12 children

aged from six to 18.

Workshop leaders:

Jana Matulovd (born 1984) is an art history graduate from Brno and
currently studies art therapy in Prague and Ceské Budéjovice. Her tech-
nique is to interlink the visual arts and music, bringing together sounds
and imagery in education and therapy.

Markéta Lisa (born 1979), a graduate of Prague’s Academy of Arts, Archi-
tecture and Design, is currently working for a PhD in audio-visual tech-
niques at the Department of Visual Arts Education, Faculty of Education,
Masaryk University in Brno. A fan of electronic music, she sings and plays
in the band Midi Lidi and convenes audio-visual workshops for children,

Zivé hrani k promitdni [Playing live for screen].

Also involved in the workshop is Katefina Zochova (born 1986), who gra-
duated from the Academy of Fine Arts in Prague and who made the string
musical instruments - kantele - we shall use in the workshop. Her other
pursuits include performing therapeutic sound massage on a resonance

bed, and she also sings and plays the harp.

Please note: all events will be held in the Czech language only.
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MESTSKA HUDEBNIi KULTURA
VE STREDNi EVROPE 1450-1670

Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity,
Jandékovo nadmeésti 2a, Brno
PO 4. listopadu 2019, 9:30 - ST 6. listopadu 2019, 16:00

Méné obvykly casovy ramec, kterym se letosni kolokvium zabyvd, zahrnu-
je postupnou transformaci kfestanské liturgie v pozdnim stfedovéku a zrod
i uplatnéni nového vicehlasého repertodru, ktery mimo jiné také diktoval nové
prostorové ndroky a upravy v jesté stdle pozdné gotickych chramech. Od dru-
hé poloviny 15. stoleti také vzrlstd vyznam méstskych hudebnikd, véznych.
Kolokvium bude proto reflektovat rizné podoby naznacenych inovaci v reper-
todru, provozovaci praxi i vlivu hudebniho provozu na chrdmovou architekturu

véetné moznych dopadud evropskych reformaci 16. stoleti.

® Vice na
https://music.phil.muni.cz/aktuality/54-international-musicological-

colloquium-brno-cfp

® Kontakt:
Mgr. Vladimir Manas, Ph.D., manas@phil.muni.cz
© +420 777 948 214

DOPROVODNY PROGRAM / ACCOMPANYING PROGRAMME

URBAN MUSIC CULTURE
IN CENTRAL EUROPE CA. 1450-1670

Masaryk University, Faculty of Arts, Institute of Musicology
Jandékovo nadmeésti 2a, Brno
MON 4th November 2019, 9:30am - WED 6th November 2019, 4:00pm

The rather unusual time frame covered by this colloquium encompasses the
gradual transformation of the Christian liturgy in the late medieval period
and the rise and implementation of new polyphonic music, which dictated
new spatial demands in late gothic churches. In the second half of the 15th
century, ensembles of town musicians, trumpeters, etc. also increased in im-
portance. Differing rates of change brought to polyphonic repertoires (musica
figurata) and plainchant (musica choralis), innovations in church architectu-
re based on new demands for musical performance (balconies for singers,
organ lofts), and developments in liturgical music due to confessional trans-
formations (from the apparent uniformity of a still united western Christiani-
ty to musical aspects of competition among confessions and their individual
approaches to pastoral care) represent key questions for the 54th Internati-
onal Musicological Colloquium Brno. This annual conference offers an ideal
opportunity for researchers who share an interest in central European issues

to meet and a forum for discussion on an international level.

@® For more details see
https://music.phil.muni.cz/aktuality/54-international-musicological-

colloquium-brno-cfp

® Contact:
Mgr. Vladimir Manas, Ph.D., manas@phil.muni.cz
© +420 777 948 214
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